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الحمد الله رب العالمين» والصلاة والسلام على نبينا العربي الأمين, 
وبعدء 

فقد شرف الله لغتنا العربية أن جعلها لغة التنزيل» لتظل محفوظة على 
مدى الأيام والعصور. 

وأنه ورغبة منا ‏ خدمة دارسي هذه اللغة فقد قمنا بتأليف هذا الكتاب 
واخترنا له عنوان "المدخل إلى تحليل النص الأدبي وعلم العروض " 

ولبذا تناولنا 4 القسم الأول منه: ألواناً مختلفة من الأدب العريبي 
فتحدشا 4 الوحدة الأولى عن مفاهيم عامة # الأدب والنقد والتذوق 
والنصوص ونحدثنا ل الوحدة الثانية عن تذوق الشعر بنوعيه: الشعر العمودي 
والشعر الحر واخترنا لذلك أمثلة لشعراء أفذاذ من القدماء والمحدثين: أما 
الوحدة الثالثة فقد تحدثنا فيها عن تذوق فنون أدبية نثرية هي الخطابة والمقامة 
والقصة بأنواعها والمقالة واخترنا لكل من هذه الفنون مثالاً لأحد رواده. 

أما القسم الثاني فقد تعرضنا فيه لعلم العروض والقافية» إيماناً منا بأن 
كل مثقف بحاجة إلى الإلمام بأولويات هذا العلم؛ ذلك لأن الشعر يملأ جانباً 
كبيراً من أدبنا العربي. وجانباً غير يسير من تاريخنا؛ لبنأ فقد تناولنا تعريف 

ذا العلم ونشأته وأهميته 4# الوحدة الرابعة 

أما الوحدة الخامسة فقد تناولنا فيها بعض المصطاحات العروضية 
وكيفية الكتابة العروضية والقافية وعيوبها. 


وتحدثنا 2# الوحدة السادسة عن بعض بحور الشعر ذات التفعيلتين وبعض 
البحور ذات التفعيلة الواحدة» وعززنا الجانب النظري من هذا العلم بجانب 
تطبيقي وذلك بالاكثار من الأمثلة من قديم الشعر وحديثه. 

أما الوحدة السابعة فقد تناولنا فيها أكبر تحديين للشعر العربي وهما 
الموشحاك. والشدر الجن 

واننا إذ نضع هذا الكتاب بين أيدي الدارسين فإننا لا ندعي الوصول 
إلى الكمال فالكمال لله وحده؛ ولكننا ندعي أننا نسهل الأمور عليهم واللّه 
ولي التوفيق. 


القسم الاول: الوان مختلفة ‏ الادب العربي 


الوحدة الأولى 
مفاهيم عامة 


أ- دعاء الناس إلى محامد الاخلاق» ونهّيهم عن الأشياء القبيحة. 


ب- الأدب: الظرف وحسن التناول أو العجب. 


#2 


خفي الأول قول الرسول صلى الله عليه وسلم: "أدبني ربي فأحسن 


وقوله: "إِنْما بعثث لأتمم محاسن الأخلاق". 
وقول الله تعالى فيه: "وإنك لعلى خلق عظيم" 
وقول الشاعر: وهو بَلْعَاءُ بن قيس الكناني: 
وإن أمتْء والفتى رهن بمصرعه فقد قضيت من الآداب آرابا 


ويشير الجو اليقي إلى هذا المعنى بقوله: "والأدب الذي كانت تعرفه 


وك المعنى الثاني نلاحظ أن الأدباء والنقاد القدامى قد سموا كتبهم 
ومؤلفاتهم بأسماء مأخوذة من هذا اللفظ» فابن المقفع سمى كتابه ب: "الأدب 
الصغير والآدب الكبير" وابن قتيبة سمى كتابه ب "أدب الكاتب" واختار أبو 
تمام 4 حماسته كلمة الأدب لباب من ديوانه. 

هذاء وقد نجد أن كلمة أدب تأتي بمعنى الدعوة إلى الطعام. وفيه قول 
طرفة. 


نحن 4# المشتاة ندعو الجفلى لااترىالآداب فيناتنتهقر 


ومحتن اللحفني دف التيف«الشماطة من الاين 

ومنه قول الرسول صلى الله عليهوسلم 2# القرآن: "إن هذا القرآن مأدبة 
الله فاقبلوا مأدبته ما أستطعتم". 

شم أصبح لفظ الأدب يدل على ما يلقيه المعلم إلى تلاميذه من شعر 
وقصص وأخبار وأنساب. 


والقراءة والنحو واللفة والحساب والمعاملات والسحر والكيمياء والحيل» 


أحذ هذا المنتن هده اشتكال 'متها: 


1-ما ذكره ابن خلدون إذ فال: الأدب هو الأخن من كل علم يبطرف. 


القسم الاول: الوان مختلفة # الادب العربي 


2- الأدب هو الكلام الجيد من الشعر والنثرء وما يتصل به من شرح ونقد 
وبلاغه وأنساب وعلوم وغير ذلك. 
3- و العصر الحديث صار لكلمة الأدب معنيان هما: أ- الأدب بمعناه العام 
وهو الإنتاج العقلي مهما يكن الموضوع؛ ومهما يكن الأسلوب. 
ب- والأدب بمعناه الخاص هو: التعبير المبدع عن الذات بلغة مؤثرة ومناسبة» أو 
هو إعادة صياغة الحياة أو تأثيراتها على النفس بأسلوب جميل. 
ويلخص الأستاذ عمر فروخ معنى كلمة الأدب 4 كتابه: "تاريخ الأدب 
العربي" الجزء الأول ص 42 فيقول: " تدل كلمة أدب على معان متعددة منها 
دعوة الناس إلى مأدبة الطعام؛ ومنها تهذيب النفس وتعليمها؛ ومنها الحديث 
عن المجالس العامة»؛ ومنها السلوك الحسنء ومنها الكلام الحكيم الذي 
ينطوي على كلمة أو موعظة حسنة أو قول صائب. وأما المعنى المقصود هنا فهو 
الذي يطلق على مجموع الكلام الجيد المروي نشراً وشعرا. والأديب هنا هو 
الذي يتذوق الأدب ويقدر على الإنتاج الأدبي. 
وسور اكرى دفاون اهن لكاي الذكور انق فقون "عالادت 
إذن هو المعنى المبتكر يذ اللفظ الفصيع والتعبير المتين والأسلوب البارع 
والخيال الواسع. 
وقامت مجموعة من العلماء والأدياء فعرفوا الآدب بقولبم: هو تعبير جميل 
يعبر عن مشاعر الإنسان وأحاسيسه وانفعالاته بصور موحية قادرة على نقل 
تجربة الأديب إلى المتلقي أو السامع أو القارئ. 


وعلى رأس هذه المجموعة الدكتور عبد الجليل عبد المهدي. 


وعند مجموعة أخرى من الآدباء وعلى رأسهم الدكتور شكري عيّاد 
يقولون: الأدب هو الكلام البليغ الصادر عن عاطفة؛ المؤثر 4 النفوس ومن 
هنا فإن الأدب يقوم على عنصرين أساسيين هما: 
1- التجارب الشعورية للإنسان من قلق وحزن وألم وفرح. 
2-استجابات الإنسان أو الأديب تجاه الواقع الذي يعايشه. والتجربة التعبيرية 
والقصد منها نقل التجرية الشهورية الداخلية للإنسان إلى صورة لفظية 
معيرة عنها. 
وحدّدت مجموعة الدكتور شكري عياد أركان الأدب الجيد 2 أربعة 
أشياء هي: 
1- العاطفة الجيدة. 
2 الأقكار الجليلة. 
3-العياراف الجميلة. 
ك الخال الملصون 
وقبل أن نقف عند فنون الأدب؛ يحسن بنا أن نتوقف عند الأصل 
الاشتقاقي لكلمة "أدب". نقول أشار الدكتور عبد القادر أبو شريفة وزميله 
أن الأصل الاشتقاقي لبذه الكلمة انقسم فيه العلماء إلى ثلاثة أقسام. 
أ- الأول قال: إن أصلها غير عربي بل هو أصل يوناني لفظأً ومعنى؛ ومن هؤلاء 
الأب انستاس الكرمليء وأنّ من معانيها عندهم الغناء والمجالسة والمنادمة. 
جد والكات ويقكلة الأستداد ا عمف سين الزساف» اندي يرجن اصيلها إن 
السومريين الذين سكنوا # جنوب العراق. 


القسم الاول: الوان مختلفة 4 الادب العربي 


ج- والثالث يمثله المستشرق الإيطالي كارلونالينو الذي قال: إنها مشتقة من 
الدأب بمعنى العادة وأن دأب جمعت على أ آب ثم 2 الجمع إلى آداب. 


للأدب فنان رئيسان هما: 
1- الشعر ويكون منظوما على أوزان معروقة معينة. 


2- النثر ويكون مرسلا لا يتقيد بوزن وهو أريعة أنواع: الخطاية» والقصة 
والرسالة والمقالة. 


أما الشعر فهو على ثلاثة أنواع هي: 


1- الشعر الغنائي أو الذاتي ومنه الذي يطرق الأغراض العاطفية كالفخر 
والغزل والمديح والرثاء والحكمة والبجاء. 

2- الشعر القصصي أو شعر الملاحم وهمو الشعرالذي يروي البيطولات سواء 
أكانت حقيقية أو خيالية. وهو كثير ث الشعر الأجنبي» قليل 2# الشعر 
العربي. مثل ملحمة حافظ إبراهيم ب سيرة عمر. 


3- الشعر التمثيلى أو "الدراما" وهو الذي يكتب للمسرح وعلى ألسنة 
شخصيات ناطقة. مثل مسرحيات شوفي "عنترة» وفيس وليلى". 


والفارق بين الشعر والنثر يبدو 2: 


1- الشكل الخارجي الذي يظهر ب الصورة الخارجية. وكحذلك صورة 
الكتابة الشعرية وهى تختلف عن مثيلتها 2 النثر. 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


والبيانية ومضمونة العواطف والمشاعر الإنسانية أو هدفة الإمتاع والتأثير. 
أما النثر فيقوم على التقريرء ويهدف إلى التعبير عن الأفكار والإفادة 


« 


عاليا: 


النقد لغة: تقول: تقده الدراهم»: ونقد له الدراهم أي أعطاه إياها 
فانتقدها أي قبضهاء ونقد الدراهم: انتقدها وأخرج منها الزيف. 

وناقدّه: ناقشه 4 الأمر -> انظر معجم المختار من صحاح اللغة مادة 
نقد وعليه فمن معاني النقد لغة: 


1- تمييز الدراهم وغيرهاء وتمييز الجيد من الرديء. 
والصحيح من الزائف. وفيه فقول الشاعر: 


تتفي يداها الحصى ل كل هاجرة نفي الدنانير تتقاد الصياريف 


2- ومنه نقد الجورٌ بالإصبع لاختباره» وتعرّف حاله. 
3- يقولون نَقَدَ الرجلٌ الشيء بنظره أي اختلس النظر إليه. 

وفيه حديث الرسول صلى الله عليه وسلم: "إذا نقدت الناس نقدوك» 
وإن تركتهم تركوكء. أي إذا فتشت عن خباياهم وعبتهم عابوك. 

وهذه المعاني التي ذكرناها تلتقي كلها عند معاني النظر والفحص 
والكسيية 


القسم 


الاول: الوان مختلفة # الادب العربي " 


قراءة النصوص الأدبية وتفسيرها وتقويمها. وبعض النقاد يعتبر النقد 
عملية إبداعية؛ لذلك فإنه يحتاج إلى موهبة تُصقل بالتدريب والإكثار من 
قواعة التنسومين الأبزاهية والتفدية: 

هذا ومن الجدير بالذكر أن النقد بمعناه العام لم يكن واحداً 2 جميع 
العصور. فهو 4# العصر الجاهلي كان انطباعاً جزئياً أي أنه يقوم على 
العفوية» والذوق العام» الذي يُحس به الشعراء؛ وكان التحكيم والنقد يتمان 
أماكن مختلفة؛ ومتباعدة أحياناً. وكان العرب يسمونها أسواق العرب 
ومنها سوق عكاظ وسوق ذي المجنة. وذي المجازء وسوق المربد وغيرها. يلتقي 
هذه الأسواق الشعراء والخطباء والنقاد والعلماء وبعض التجارء يُلقي كل 
منهم بضاعته. 

فالشاعر يلقي قصيدته أو قصائده أمام الناس؛ ويسمع الشعراء الكبار 
منه مثل النابغة الذبياني» فقد كان يسمع الشعر ويعطي حكمه عليه؛ وهو 
حكم عام. كأن يقول: أنت أشعر الناس. أو لولا فلان 4 السوق لقلت أنك 
أشعر الناس» وهكذا. فالناقد إذن يقد شاعرا ويؤخر آخرهء ويقدم العيانا 
يغلل فيه جحكدة و إليات مكالاً على ذلك 

ضربت قبة حمراء للنابغة ‏ أحد الأعوام ب سوق عكاظء؛ وجلّس فيها. 
فجاءه الأعشى مرة فأنشده؛ ثم جاءه حسان بن ثابت» فأنشده؛ ثم شعراء 
آخرون من بعده» ثم جاءته الخنساء فأنشدته قصيدتها 4 رثاء أخيها صخر 
والتي منها: 


وإ امستخرا اتناك اليسدا د يجحة كائه علمٌ ف رأسه تار 


المدخل | 


تحليل النص الادبي وعلم العروض 


فأعجب النابغة بالقصيدة؛ فقال لبا لولا أبو بصير - يعني الأعشى - 
أنشدني لقلت: إنك أشعر الجن والإنس. فالأعشى إذن أشعر الذين أنشدوا 
النابغة والخنساء تليه 4 المنزلة. 

وإليك صورة أخرى من النقد 4 العصر الجاهليء؛ وهي عند النابغة 
الذبياني نفسه» حين قال البيتين التاليين من الشعر: 
من آل ميهرائحأومغتدي عجلان ذا زادء وفيرمزود 


تدم النطوارك ان رنطاقت]ظنهذا وننوّاك حدقا القسراب الأمنود 


فعاب العرب هذا الإقواء على النابغة» ومنهم بشر بن أبي خازم. لكن 
لم يستطع اتحد أن يصتارح النايقة بهذا العيب حتى ديخل المديئة منرة فاسمعوة 
غناء شعره ففطن ولم يعد إليه. بل وك رواية أخرى غير الشطرة الثانية من 
البيت الثاني حتى خرج عن الإقواء. 

وي أواخر العصر الجاهلي كثرت أسواق العرب» وكثرت المجالس الأدبية. 
التي يتذاكرون فيها الشعر. كما كثر التقاء الشعراء والنقاد ‏ مجالس الملوك 
ف الحيرة» وبلاد الشام؛ فأخذ بعضهم ينقد بعضاًء بهذه الأحاديث والأحكام 
والمآخذ» منها مثلاً حين أثنت قريش على علقمة الفحل؛ ومن ذلك ما ينسب إلى 
طرقة تهات كل املس مين تنك التفيو يعسن وساف الئاق 

ويحسن بنا أن نتوقفء ولو قليلاء ونتمعن لنجد أن الأمر لم يقتصر على 
أسؤاق:العرى» ار هتى لكيه القسراءالتكبناق: لتكتن الشعرا ءا حيزت - 
يحكمون بينهم» أفراد المجتمع على اختلاف طبقاتهم فقد حدث مرة أن 
اختلف امرؤ القيس مع علقمة بن عبدة التميميء أيهما الأشعرة ثم اتفقا على 
تحكيم زوج امرئ القيس بينهما. فحكمت لعلقمة على زوجهاء وقالت إن 
فرس علقمة أجود من فرس امرئ القيس ع قولهما. 


القسم الاول: الوان مختلفة 2 الادب العربي 


يقول أمرء القيس: 


فللسوط ألبوب ولتسناعة درة وللزجر منه وقع أهوج مهذب 
أما علقمة فيقول: 

فادوحكين كاسا نتن عنافنة يمر حكمرالرائح المتحلب 
وان الشناعن إذا نشد شيعا مح كهره طساء السقهون بالأعحات 

والرضا أو ينيهون على أخطائه ومثال هذا ما حصل بين طرفه والمتلمس حين 

وصف الثاني بعيره فقال: 


وقد أتناسى الهم عند احتضاره بناج عليه الصيعرية مُكدم 


فعلق طرفه على ذلك فقال استنوق الجمل. 

بهد :هذ العرطن السنويم تحلص إل العون اورملتكة الندم سه اتجامنيية 
هو الذوق الف المحصن وهده انتكة موجووة -ه الأفمل عدن .كن إنسنان 
لكنها تحتاج إلى تنمية» وما النقد الأدبي إلا لون من النقد الذي يصاحب كل 
العا رف والملوم وصروت ا لواف والسارف: 

وخلافة القرل إنه بتع السشك أن بتكو رامين راح مويه 
النقد الأدبي. 

ومو عسائض التعد حل الوصو الام : 
1- أنه نقد فطري. 


2- لا شمول فيه لكل ال معاني التي يوردها الشاعر. 


3لا اسقضراء الشسركله: 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض) 


أهاا التسددة مسو الأسئلاه قعه يعن فظريا ,ولك وكود السزن فتك 
فيتكلمون ب الرجال من شعراء وأبطال وأجواد. وقد يكون للخليفة دور 2 
هذا كما عرف عن عمر بن الخطاب: أنه كان عاماً بالشعرء ذا فهم وبصر 
فيه. تحدث مرة مع وفد غطفان فقال: أي شعرائكم الذي يقول: 
قحالت فاري ا جا يات علنى خنيوفت تلك عه الفاتصة 
قالوا النابغة: فقال: فأي شعرائكم الذي يقول: 
: حلفت فلم أترك 9 لنفسك ريبة و امن وا اللة للعسو مذهب 
قالوا: النابغة. قال: فأي شعرائكم الذي يقول: 


فإنك كالليل الذي هو مدركي وإن خِلث أن المنتتأى عنك واسع 


قالواة التابفة. كال*هد) خفن شحراتكم: 

فالنابغة 4 رأي عمر أشعر من عنترهء وعروة بن الوردء ومن الشماخ, 
ومن أخيه مزود ومن غيرهم. 

ولعل كتب تاريخ النقد الأدبي تذكر حكم عمر بن الخطاب لزهير بن 
أبي ستلعى؛ أثه شاعر الشعراء. لحسن أقواله ب آبياتة: وإعجاب عمر بها وقد 
ذكر السبب فقال إنه لا يعاظل ش الكلام»؛ ويتجنب وحشي الشعرهء ولا يمدح 
أحدا إلا بما فيه. فعمر إذن هو أول ناقد كذ الإسلام تعرّض نصاً للصياغة 
والمعاني: وذكر بعض الخصائص. وهو كذلك أول من أقام حكماً 4 النقد 
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ومن الأسباب الأخرى - ث4 عهد الراشدين - التى دعت إلى النقد غير 
الوفادة والمجالس» الشعراء الذين يتكسبون بالشعرء وهذا التكسب كان 
يدفعهم إلى المدح؛ أو يحملهم على البجاء. يُروى أن الحطيثئة هجا الزبرقان بن 


بدر بقصيدة جاء منها بيته: 


دع المكارم لا ترحل لبفتيها وأقعد فإنك أنت الطاعم الكاسي 


فاتفكي الزيرعان ذنك إلى الكليفة غسرابن الخطاب: :فاه عمر 
يخفف من البيت وأثره على أنه معاتبة لا هجاء. لكن الزيرقان أنكر أن تصل 
به المروءة أن يأكل ويلبس من غيره. فاستعان عمر بحسان بن ثابت فقال 
حسان: هو لم يهجه لكن سلم عليه. 

وأفنخ أن الثقد كك ضدر الإستلام اتسيع اطق :وسوعه :وال .وتاك شيثا 
هآ كرو البناء والكاسسق: وتم هنة | كله يطل الشوناقعا سنيطا حكن اوالهير 
القرن الأول البجري. حيث تفيرت الحال» فارتقى النقد الأدبي ارتقاءً محموداً, 
وتعمق الناس أ فهم الأدب» وحاولوا أن يوازنوا بين شعر وشعرء وبين شاعر 
وشاعر وهذا التقدم له أسباب منها: 
1- ازدهار الشعر الإسلامي» على أيدي شعراء من أقطار مختلفة: ومن بيئات 

مختلفة» ومن نزعات سياسية مختلفة. ومن هؤلاء الشعراء: 

عمر بن أبي ربيعة ب مكة؛ وعبيد الله بن قيس الرقيات # المدينة؛ 
وجميل بثينة ب البادية» وجرير والفرزدق # العراق. 
مقر رفانت ننس مسب كدر وقات ا هرا 
3- رجوع العصبية العربية إلى عهدها الجاهلي» حيث ظهر البجاء ثم النقائض. 


لمتبحراة العرب خاضة الحياة الثقافية: 


5- ظهور الدعوة الإسلامية الجديدة وأثر القرآن والحديث الشريف 2# ذلك 
ومنه قوله تعالى: ( وَالشعَرَاء يَتَبعّْهُمْ الْعَاوُونَ * أَلَمْ تَرَ أَنْهُمْ نِي كل وَادٍ 
يعِيمُونَ + وَأَنْهُمْ يَقُولُونَ ما لا يَفْعَلُونَ * إلا الَّذِينَ آمَتُوا وَعَمِلُوا 
الصالِحَاتِ وَدَكَرُوا اللّهَ كثيراً وَانْتَصَّرُوا مِنْ بَعْدِ ما ظلِمُوا وَسَيَعلَمُ 
الَذِينَ ظلَمُوا أي مُتْقَلب يَنْقَلِبُونَ 6. " الشعراء 207 " 


6- الحروب والفتن. 


7- نشوء الأحزاب السياسية. 


واصل النقد ما سبقه من نقد عند الأمويين فظهر النقد الذي كان يوازن 
بين الشاعر والراجزء وبين الشعراء والرجاز والتعليل ما يزال فطرياً بعيداً عن 
روح العلم» والذوق هو الغالب عند الذين ذكرناهم من النقاد» وهو منسجم 
متوافق مع الحياة الاجتماعية وك بداية هذا العصر ظهر أثر واضح للنحويين 
واللفويين 4 النقد الأدبي وهؤلاءهم الذين قدّمتهم الروح الإسلامية الجديدة؛ 
وهيأت لبم أسباب البحث والتفتيش المتشعب. 

ولأزل هر فحن نوها مسو التقد مراكاجنة العلم :وخذمة القن الشعرى” 
وخدمة الأدب. نجده عند اللغويين والنحويين: غلا عصبية ولا هوى جائر. وإنما 
هو الشعور البادئ والتحليل والبرهان والحجة والسبب. وكبر هذا العلم» 
وتنوعت المسائل ووجوه الرأي وظهر فيه مدرستان: مدرسة البصرة ومدرسة 
الكوفة؛ و4 كل مدرسة طبقات متعاقبة من الرجال. فمن رجال البصرة» 
مثلاً: عبد الله بن أبي إسحاقء والخليل بن أحمد وعيسى بن عمر الثقفي 


وغيرهم. 
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ومن رجال الكوقة: الكسائي»؛ والفراء وأستاذهم الرؤاسي. 

ودور هؤلاء الرجال أن يتتبعوا كلام العرب يستنبطون منه النحو أو وجوه 
الاشتقاق» بما يجرهم إلى نقد الشعر ليس من قبيل الرقة أو الجمال الفني أو 
العذوبة ولكن من حيث المخالفة أو الموافقة للأصول اللغوية أو النحوية أو 
الأوزان والقواي. فهذا عبد الله بن أبي إسحاق الذي تتبع الفرزدق يبينها ويرد 


عليها ومنها قوله: 
وعض زمان يا ابن مروان لم يدع مدن الال الا مفحهه اومعايف 


فقد رفع آخر البيت وكان الأصل أن ينصبه»؛ ومن كثرة ما حدث هذا 
بين الرجلين شتم الفرزدق ابن أبي إسحاق وقال: علي أن أقول وعليكم أن 
تحتجوا. وهذا ما كان كذلك 4# مجال الأوزان والقواك. 

لكن مع هذا كله فلابد أن نشير أن النقد العربي كان ذاتياً يختلف 
باختلاف الأوزان والثقافة والبلد. ولكل ناقد شاعر يفضله؛ فيونس بن حبيب 
يفضل الفرزدق» وأهل الكوفة يفضلون النسيب على الأغراض الأخرى. 

إذن فمد كان الشعر عند اللغويين يقوم على المزاج والاستعداد والثقافة. 
وك هذا العصر - العباسي - ظهر النقد المنهجي الذي قام على القواعد 
والأسس والمعايير والعلل بخلاف ما سبق الذي اعتمد على الانطباع أو الرأي 
الشخصي ومن أبرز نقاد هذا العصر: 
1- ابن سلام الجمحي 4 كتابه الطبقات. 
2- الجاحظ 4 كتابيه: البيان والتبيين: وكتاب الحيوان. 
3- ابن قتيبة 2 كتابه الشعر والشعراء. 


4- قدامة بن جعفر 4 كتابه "نقد الشعر". 


6- الآمدي 4# كتابه الموازنة بين الطائيين. وغيرهم كثير. 


تأثر النقد العربي بالغرب منن أواخر القرن الثامن عشر وأوائل القرن 
التاسع عشر تأثراً كبيراً. ووسائل هذا كثيرة منها: 


1- الحملة الفرنسية على مصر وبلاد الشام. 
2-الأرساليات التيشيرية. 
3- البعكات الدراسية. 
4- نشاط أدباء المهجر ‏ الأمريكيتين. 
سرك الترهمة: 
وظهر 4# هذه المرحلة اتجاهان: 
الأول: كان استمراراً للنقد العربي القديم ومن أبرز أعلامه الشيخ حسين 
المرصفيء والشيخ حمزة فتح الله ومحمد المويلحي» وسيد علي المرصفي. 
وغلب على هؤلاء مقاييس النقد القديم. 
والثاني: دعا فيه أصحابه إلى التجديد» والتغيير» وإنشاء نقد عربي حديث له 
أصوله؛ ومقاييسه الخاصة به. ومن نقاد هذا الاتجاه: الدكتور طه حسين»؛ 
وجماعة الديوان وهم العقاد والمازني وشكري وأحمد زكي أبو شادي. 
وعلى محمود طه. 
ومن أدباء المهجر: جبران» وميخائيل نعيمة» وإيليا أبو ماضي» ونسيب 
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وكان مفهوم النقد عند جماعة الديوان - العقاد - 
هو التمييز: والتمييز لا يكون إلا بمزيّة. والبيكة نفسها تعلمنا ستتها ب 

النقد والانتقاء. ووسائل النقد عندهم هي: 

أن العمل (التفخضير): 

2- الذوق والعاطفة وهما أمران متلازمان 2# الأدب ويؤثر أحدهما 3 الآخر, 
فلابد لكل ناقد من ذوق وعاطفة؛ ولابد من الاعتماد عليها 4 مرحلة 
التذوق والتقدير والحكم. والذوق يختلف من شخص لآخر ويكون 
بالممارسة والتدريب ويخضع لسلطان العاطفة. 

3- سعة الإطلاع والقراءة والثقافة. 

تقل كتوفت التاهع التقريةتة العضيز الحديف كي تحروك رظيفة النقد 
وغايته. وأهم هذه المناهج كما يذكر الأستاذ سيد قطب هو المنهج النقدي. 
والمنهج الفني والمنهج التاريخي والمنهج النفسي وكذلك المنهج المتكامل. 

وأما غايته فتتمثل 2: 
1- تقويم العمل الأدبي من الناحية الفنية وبيان قيمته "الموضوعية" قدر 

الإمكان. 

2- بيان العمل الأدبي من الآداب. 
3- بيان مدى تأثير العمل الأدبي بالمحيط. 
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ورد 2 معجم "المختار من صحاح اللغة " قوله: ذاق الشىء: من ياب قال. 


وذاق ما عند فلان أي خبره. وتذوقه: أي ذاقه شيئاً فشيئا. 

وكلمة الذوق أو التذوق يكثر استعمالها ل مجال الحديث عن الأدب» 
وطريقة دراسته ونقده. والقصد من وراء ذلك الملكة والموهبة التي يستطاع بها 
تقدير الأدب الإنشائي؛ والمفاضلة بين شواهده ونصوصه. هذا وقد بيّن ابن 
خلدون ذلك فقال هي حصول ملكة البلاغة 4# اللسان. ومن هذا التعريف 
يتبين أنه يرى أن لفظ الذوق استعير من معناه اللغوي وهو إدراك الطعوم» فهو 
الذي قال: "لما كان محل هذه الملكة 4 اللسان» من حيث النطق بالكلام: 
كما هو محل لإدراك الطعوم؛ استعير لها اسمه؛ وأيضاً فهو وجداني اللسان» 
كما أن الطعوم محسوسه له؛ فقيل له ذوق". 

وملكة التذوق لا تحصل بمعرفة بعض القواعد والقوانين التي استخرجها 
أهل العلم من علم البيان والنحو والصرف. ولكنها تكون بممارسة الكلام 


لقد وجه العلماء والأدياء والمدرسون عناية كبيرة 4 دراسة اللغة العربية 
إلى التذوق الأدبى. وكتب الأرب والنقد وتاريخ الأدب مملوءة إشارات إلى هذه 


الأهمية © دراسة أي عمل أدبي شعريا كان أو نثرياً. فهو يُعتبرهدفاً من 
العاف للقؤية ولمقضيي: كينهة السادة <ه التوجريات العام وتكذنك 
ف التوجيهنات الخاضة يعدو الآأذت والبلاقنة اق أله انساين به الدرائية 
الأدبية وروحها. ويحسن أن نلاحظ أن للجمال الفني الأدب , معارض شتى» 


الذي ينظر يما قلنا سابقا يستنتج أن الذوق يمكن أن يتشكل من 

مجموعة مؤثرات منها: 

أؤلاً:الملفكة أو الوهية القطرية هسل الوارين. 

ذانيا: الحاسّة المنية الى يميق بهنا الجيد من الردئء.من:الكلام. 

ثالثاً: علوم البلاغة بجميع فروعها أو أنواعها وهي: علم البيان بجميع فروعه: 
وعلم المعاني بجميع فروعه؛ وعلم البديع بجميع فروعه. 

رابعاً: كتب الأدب المختلفة» و جميع العصورء ونقصد كتب الأدب التي 
يتميز أصحابها بذوق سليم»؛ وطبع سليمء ومستوى من الثقافة والعلم. 

حامنا الحفيظ مق الشران الكريم تكونه ينكل نه التساحة والبلافة: 
والذوق السليم؛ وكونه كتاب الله المعجز. 

انين : الحديث الشريف. وكلام الذين عُرف عنهم الذوق السليم كعلي بن 
أبي طالب. 

نايعا "محرظة اشعان العرت وخطبهم ووطناياهم من المسححاء البلقاءة وذ 
جميع العصور الأدبية. 

ثامناً: ولصحة المعلومة يجب الإطلاع على ثقافات وآداب الأمم الأخرى 
كاليونانية والفارسية» والبندية والأوروبية. 

كامهاء المؤاؤتات بين التضلوسن الأدبية» 'أوزييق بعكن العيازات أ المقردات :+ لأن 
العمل الفني إذا عُرِض مقترناً بغيرة سهلت المفاضلة بينهماء والحكم عليها. 

عاشراً: استخدام المستويات الأخرى ذ اللفة؛ كالمستوى الدلالي (المعجمي): 
والمستوى الصوتي» والمستوى التركيبي وغيرها. 


سَالدوابئة العرقة والوا سح إيظير ان منى وانكدذا منخطاع [ذاوه جا شالهب 
عدة» وطرائق مختلفة» وأئه قد يوضع 4 صورة رائعة من صور التشبيه أو 
الاستعارة» أو المجاز المرسل أو العقلي أو الكناية. وأنه لا يستطيع أن يدرك 
همذ الأمسانيت: وهل «الطر ركع الأامتة تمتك النوزة اتمكافلة :و سناد 
القويء والملكة الفطرية السليمة على الإدراك وأنت ترى أنه من المستطاع 
التعبير عن وصف إنسان ما بالكرم بأربعة عشر أسلوباً كل له جماله وحسسنه 
وبراعته» ولو نشاء لأتينا بأساليب كثيرة أخرى ث هذا المعنى» فإن الشعراء 
ورجال الأدب لهم قدرة وافتنان وتوكيد للأساليب والمعاني. 

هذه الأساليب المتنوعة التي يؤدى بها المعنى الواحد هي موضع دراسة 
وبحث © علم البيان وغيره» لأن الافتنان 2# التعبير لا يتوقف على درس قواعد 
النلاغةة:وززلما ضيه الافاناو كاتا مكتدا ا وشتاعرا مجدغاء او يخطييا 
مؤثراًء بكثرة القراءة ب كتب الأدب؛ وحفظ آثار العرب» وبنقد الشعر 
وتفهمه ودراسة النثر الفني وتذوق أسراره. وبهذا ترسخ الملكة التي تدفعه إلى 
الإحسان والإجادة» ويقوّى هذه الملكة طبع سليم» وفطرة حساسة؛ وحتى لا 
بعكو هنو الكداوو نطريا مقاورو تفمكالا مو اكاك دمري: مين فى اكيم 
بأساليب متعددة - منها: 
2.1 هوالبحرعنأيّ النواحي أتيته فلجتهالمعروف والجود سائله 
2 كالبحر يقذف للقريب جواهراً ‏ جوداً ويبعث للبعيد سحائباً 
د علافمايستقرٌالمالُ.خيده وكيفتمسيك ماءٌ قن ةالجبل 
4- يريدالملوك مدى جعفر ولايصنعون كما يصنع 
5 وليس بأوسههم 4 الغفى ولك نمعروف هأوسع 


6- كأئه حين يُعطى المالٌ مبتسيما ١‏ صوب الغّمامةٍ تهمي وهي تأتلق 


جادت يد الفتح والأنواءٌ باخلّة 


وأقبل يمشي # البساط فما دَرى 
جرى النهر حتى خلتُه منك أَنْعُما 
دعوت نداه عسوا فأجابني 
ومن قصد البحر استقلٌ السواقيا 
أعاد يومّك آيامي لنصرتها 
ماازلت تشع ها كولئ يدأ مينر 
فما جازه جود ولا حل دوئه 
قد قلث للفيم الرُكام ولج ب 


وذاف كاك والقبيت فنه: حوسنا 
إلى البحر يسعى أم إلى البدر يرتقي 
ساق بلا ضّنٌ وثعطي بلا من 
وعلمني إحسائه كيف آمله 
واقتصّ جودُك فقري واعتذاري 
حتى ظننت حياتي من أياديكا 
ولكن يسير الجودٌ حيث يسير 
إِبْراقِة والحّةذ إرعاده 


بندى يديه فلسئت من أنداده 


مما تقدم يمكن أن نبين العوامل التي تحقق الذوق الأدبي السليم وهي 
1- اختيار الكلمة المناسبة لموضعها. 


2- حسن ترتيب الكلمات من غير تعقيد لفظى أو معنوى. 


3- الوضوح والبساطة 4 المعاني والأفكار. 


4- ألا تكون الألفاظ والتراكيب متنافرة؛ مخالفة للذوق السليم. 


5- الإثارة والقوة والجمال. حتى 2 الصور والآخيلة والتعابير. 


6- تقرير المعنى ‏ إفهام المتلقين من أقرب وجوه الكلام. 


الشاعر الحقيقي هو الرقيق الإحساسء ملهم الفطرة» له ذوق أرق من 
الأذدواق» دوق يسهم ب الملاءمة 2 الإحساس» والتوافق 2# التعبير. أما مسألة 
التآلف والتوافق إلى الذوق الحاكم. 


البيئة ذات تأثير كبير # ذوق الشاعر وشعوره وخياله: سلباً أو إيجاباً. 
وهي تجمع بين الفكرة الشاردة برياط من المعرفة الجامعة وكذلك الحالة 
الاجتماعية» وما فيها من ارتباط بين الأفراد. 

ولا يبعد عن المؤثر الأول - الطبيعة؛ والمؤثر الثاني - الحالة الاجتماعية 
المؤثر الثاليث وهو: الحالة الثقافية عند الشاعرء ومصادرهاء ونوعهاء 
وكميتها. والمؤثر الرايع: وهو البساطة أو السذاجة الفطرية عند الشاعرء 
وريما أشبهت الأطفال 4 بعض المراحل؛ لكنها - مع هذا - سذاجة جميلة 
وصادفة. 


النص لغة: تقول نصّ على كذا أي أشار إلى كذا أو ذكر وتقول نص 
الحديث كذا.... ؛ أيْ متنه دون سلسلة الرواة. وحين تقول نص شعري أي 
القصيدة أو بعضها حيث يُعطي فكرة تامّة. وقد يحكون النص مثلاً من كتب 
التاريخ القديمة أو الحديثة أو من الخطب أو من الأمثال. 


وعليه يكون مفهوم النص كلام المؤلف دون تحديد نوعه شعرا كان أو 
نكرا.:وذكو الكتون طرف العليم :إثراهيه د كغابه "المزنجة الفدن" ان القضيوه 
بالنصوص الأدبية قطعٌ تختار من التراث الأدبي» يتوافر فيها الجمال الفني» 
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وامتودى :تمظره ووضاطة ‏ أو هده ١‏ متك] تمخرزايظة. وك اتنانقا اساسا 


للتدريب على الذوق أو التذوق الأدبى. 


الأضل ف التصوطل الأدبية أن قحدت كافيرا ها نفس المتلعى: ولكن هذا 
التأثير يختلف ويتباين من دارس إلى دارس؛ ومن ناقد إلى آخرء والسبب 2 
ذلك يرجع إلى عدة عوامل أهمها: 


1- دلالات الألفاظ غير المتساوية 2 الإفهام عند الناس. 


تارب النانى» ودرحة ذكائهم غين مسساوية. 
3- اختلاف البيئات والمصادر والثقافات. 

هذا بالنسبة للمتذوقين؛ أما بالنسبة للنقاد فهم أنواع كثيرة؛ ومدارسهم 
مختلفة. وقد حاول بعض الدارسين مثل الدكتور علي جواد الطاهر أن 
يحصرها يذ شيء؛ فوجد مناهجهم مختلفة منها: المنهج اللفويء ومنها المنهج 
البلاغيء والنفسيء والجماليء والتاريخيء والإبداعي» والانطباعي» 
والفلسفي» والاجتماعي» والشكلاني: والوجوديء والفلسفيء والماركسي 
والرمزي» والتحليلي؛ والبنيوي» وغير ذلك. 

لكن هذا الاختلاف لا يعطينا نتيجة سلبية» بل يجعلنا نقول إن باب 
الاجتهاد مفتوح أمام كل من له شخصيته واستقلاليته. 

وهذه المناهج على كثرتها تحاول معنا تذوق النص الأدبي» وهي تتمحور 


حول اتجاهين: 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


1- الأول: يتناول النص من الخارج بكل ما يحيط به كالبيئة وجو النص وحياة 
الأديب مثلاً. ومن هذا الاتجاه المنهج النفسي والتاريخي والاجتماعي. 
2-والثناتي: يتتناول التضن من الداخل:«وشعى إلى الكخقف هن العلافنات 
الداخلية التي تتحكم به من غير الحاجة إلى السياق الخارجي للنص ومنها: 
المنهج البنيوي؛ والشكلاني» ومدرسة النقد الجديد الأمريكية. أما إذا 
انحزنا إلى مصطلح جديد مثلاً كالبناء الفني للعمل الأدبي. كما رأى ابن 
طباطبا الذي يقول: "إذا أراد الشاعر بناء قصيدة خص المعنى الذي يريد 
بناء الشعر عليه ب فكره" فمعنى ذلك أن العناية بالمعنى. 
وأما الإمام عبد القاهر الجرجاني فقد قال: "لا نظم # الكلم ولا 
ترتيب حتى يعلق بعضها ببعطن:.ويبني تنضها على بعضن". 
والبنية 2 النقد الحديث مجموعة متشابكة من العلاقات ترتبط فيها 
الأجزاء بالنص لتشكل وحدة واحدة؛ ونحن حين ندرس أي بناء فني لأي 
قصيدة فإننا ندرس العبارات والصور والموسيقا والأفكار والتراكيب اللغوية 
والمواهلف: 
وبهذا المعنى يحسن بنا أن تنبه إلى أن البناء الفني كل متماسك؛ لا 


تجوز تجزثته إلا لأغراض الدراسة. 


1- القراءة كحخطوة مرحلية أولى. 
والدلالات المركزية والبامشية للألفاظ. 


3- تحديد موقع النص والجو العام. 
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4- تحديد الفكرة والموضوع. 
5- استخراج الصور والأخيلة. 
6- العواطف التى هى الانفعالات النفسية لصاحب النص. 


7 دراسة اليناء الداخلى» والشنكل الخارجي؛ وعلاقة ذلك بالملوضوع 
والققامتى الفايقة 


1- القوة الإدراكية: ففي كل نص أدبي زاد ثقلك؛: يوسع الفكرء ويفتح 
الذهن: ويزيد صلة المتأدب بالحياة» وفهمه لبا. من جميع الاتجاهات 
والنواحي من ألوان السلوك المتنوعة» والنشاط المتباين. 

2- القوة الوجدانية أو العاطفة: فالنصوص الأدبية على اختلاف أنواعهاء لبا 
تأثير.# شعور المتأدب وإحساسه. فهو يرضى ويسخط ويحب ويكره: 
ويؤمن أو يكفرء ويرق ويقسوء إلى غير ذلك من الانفعالات الوجدانية. 

3- القوة العملية: هذا التغيير الانفعالي» قد يكون ليناً رفيقاً» وقد يشتدٌّ 
ويقوىء فينقلب إلى قوة محركة:؛ تدفع إلى نوع من السلوك العملي؛ 
والتصرف الإيجابي» مثل الخطب والمقالات والأناشيد الحماسية؛ ونحو 


الحفظ من أثقل الوانعينات على الافسات» أو الندارسن:.وأقلها حظا من 
اهتمامهم» وهي ظاهرة خطيرة وأسباب هذه المشكلة كثيرة منها: 
1- أن الحفظ من أصعب العمليات الدذهنية,؛ وهو يتطلب الإنقطاع والتفرغ هدرة 


من الوفت» يحس فيه المرء أنه محروم من حقه # الحرية والانطلاق. 


2- قد يكون النص المطلوب حفظه جافاً صعباً؛ يقل فيه التشويق والإثارة, 
مثل الشعر التعليمي. 

3- طريقة المدرس 4# شرح النص إذ قد تكون غير مناسبة وغير مثيرة. 

4- قد يكون الإرغام والتهديد وليس الترغيب والتعزيز. 


6- الاهتمام بمعرفة وفهم النص دون التدرب على القراءة التدريبية الكافية. 


كيف تدرس نصا أدبيا يمغثى؟ 


عند دراسة نص أدبي لابد من تمييزه من بعضه هل هو نص شعري» أم 
أنه نص نثري؟ 

وكل فن من هذه الفنون يختص بطريقة من الدراسة» لكن يمكن 
تلخيص أو إعطاء قواعد عامّة للدراسة» وذلك بإتباع الخطوات التالية: 
1- إعطاء فكرة واضحة عن كاتب النص أو قائله. وكذلك المناسبة التي قيل 
2- تحديد غرض النص وموضوعه ثم تقسيمه إلى أفكار رئيسة. 
3- شرح النص شرحاً تفصيلياً مع توضيح معاني المفردات. 
4 النظر أ أسلوب كاتب النصء وي الصور الفنية والبلاغية» وأثر ذلك على 

التقين: 

ونستطيع القول إِنْ هذه نظرة سريعة 4 دراسة النص الأدبي: والذي يريد 
الدراسة الفاحصة والواسعة فعليه أن ينظر ‏ كتب الأدب والنقد التي تهتم 
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بهذه الأمور. وقد أطلق بعض النقاد على مثل هذه العملية مصطلح "البناء 
الفني" للنص. 
وحين ندرس البناء الفني للنص فإننا ندرس عباراته وصوره وموسيقاه» 
واقكارء ومزكيناتة اللدوية والفواطقف وعلافة كل ذلك إعضدة عفن هذ 
يعني أن عناصر النص الأدبي هي: 
1- فهم النص. 
2- تحديد موضع النص وجوه العام. 
3 تحديد الفكرة والموضوع: 
4 الصور والخيال. 
اذو اعلف: 
6- البناء الداخلي والشكل الخارجي. 
7- الأسلوب. 


8- ثم نتيجة التدذوق الأدبي والتحليل والحكم عليه. 


الوحدة الثانية 


مدخل إلى تذوق الشعر 


أ- الشعر العمودي 4 فكر القدامي: 
حاول بعض العلماء والنقاد أن يبين مفهوم الشعر العمودي» أو كما 
يقال عمود الشعرء من هؤلاء العلماء القدامى؛ ومنهم المحدثون. ومن العلماء 
القدامى المرزوقي 2 مقدمة شرح ديوان الحماسة؛ ونحن نلخص معايير ضبط 
عمود الشعر بما يلي: 
1- المعنى وصحته: أي أن يُعرض على العقل الصحيح والفهم الثابت. 
2- اللفظ واستقامته: أي الطبع والرواية والاستعمال. 
3- المقاربة 2 التشبيه ومعياره الفطنة وحسن التقدير. 
4 التحام النظم على تخير من لذيذ الوزن. 
5- الإصابة 4ك الوصف ومعياره الذكاء وحسن التمييز. 
6-الاستفارة ومعياوه الذهن:والقطدة: 
7- مشاككلة اللفظ للمعنى وشدة اقتضائهما للقافية. ومعيار ذلك طول الدربة 
ودوام المدارسة. 
أما القافية فيجب أن تكون كا موعود المنتظر بتشوفها المعنى بحقه 
واللفظ بقسطه. 


ب- الشعر العمودي © العصر الحديث: 

ونلخصه بما يلي: 

يعتقد أكثر النقاد أن قول الشعر موهبة وطبع ثم تأتي الدربة والمراس» 
واللغة ميدان الشعر. 

والشاعر يعمد إلى المقاطع الصوتية فيكوّن نظاماً متجانساً يمتزج 
بإحساسه وعواطفه وأفكاره ليكون شعرا مؤثراًء هذا العمل يسمى الوزن» 
وهو مجموع التفعيلات التي يتألف منها البيت» وهي تتفاوت 4 الشعر كما 
وكيفاً ومن اختلاف التفعيلات وعددها تتشكل البحور التي تشككل الوزن 
العام. وقد كانت القصيدة تُنسج على نغمة بحر واحد وقافية واحدة حتى عد 
النقاد الوزن والقافية ركنين أساسيين للشعر. 

حافظ العرب على الوزن © أشعارهم كما حافطوا على الإيقاع» ويظهر 
هذا # التصريع والترصيع ووحدة القافية. 

وأمًا القافية فقد نالت من الاهتمام ما ناله الوزن» وإذا كرت ذكروا 
معها الروي الذي تنتهي به جميع أبيات القصيدة» وإليه تُنسبء وقد اشترطوا 
لكي تكون القافية مؤثر ة أن تكون متمكنة 4 مكانها 4 البيت. 

وك نظر بعض المحدثين فإن إعجاب القدامى بالقافية يعتبروصمة عارء 
وتخلف عن ركب المدينة المعاصرة» وقيداً يعيق عن التعبير بعفوية. والحقيقة 
أنْ تنازل بعض المحدثين عن القافية هو تنازل عن عنصر مهم من عناصر 
الإيقاع وإن لم يكن كليا. 

وتوفر كم كبير من الألفاظ 4# اللفة العربية» والمترادفات والمشتقات 
يساعد الشاعر على إطالة القصيدة على قافية واحدة؛ وهذا لم يتوفر 4 شعر 
كنثير من اللغات الأخرى. 
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هو مالك بن الريب بن حَوط من بني مازن. ولد 2# أول دولة بني أمية: 
رخاف انو تنكم لصي 

كان جميلاً: شجاغاًء فاتكا؛ لا ينام إل متوشحاً سيفه. وكان أحد 
الصعاليك؛ يقطع الطريق؛ وكانت وفاته ْ خراسان 56ه وهو أيام شبابه. 


مر مالك بعد نشأته وتزوجه 4 مرحلتين مختلفتين: 

الأولى مرحلة التصعلك والثانية مرحلة التوبة والصلاح والجهاد 4 سبيل اللّه. 

آنا" الأو فق عاتن فبها على المغدا فهو النقك وشيكلي: الديش: ركان 
يرف أن الحكام الأمويين هم مضه فقرة وشفاكه. ولينا السسبى كمر مالك 
ضع واقلات تقس حفن وشحظا عليهم. :ومشى قا طاريق التصعلاة معتمد أ 
العؤو وال غارة ليكسبت قوت يومنة: 

شعره: كما وزعنا حياة الشاعر على مرحلتين فإنه يمكننا أن نوزع 
شعره عليهما. أما القسم الأول من شعره فيدور معظمه حول كثير من 
الموضوعات التي دار عليها شعر الصعاليك الأمويين؛ كالغضب والثورة» 
والتبرة :والضنام»:والتيؤيه أخيانا. 

وأما القسم الثاني مسن شعره فيكثش ف عن إيمانه العميق والتديّن 
الشديد؛ وحرصه على نشر الدين الجديد» ومقاتلة أعداء الله ومن أروع ما 
يدل على ذلك حين تعلقت ابنته بثوبه وبكت خوفاً من طول سفره؛ أو يحول 
الموت بينها وبين لقائه ومن الواضح أن مالكاً من أشهر صعاليك الأمويين 
الفقراء الذين أنشأتهم الأحوال الاقتصادية المختلة. 


مر سعيد بن عثمان بن عفان - يوماً - على مالك: وهو متوجه لإخماد 
رف كوا فأغراه بالجهاد ‏ سبيل الله بدلاً من قطع الطريق؛ 
فاستجاب لتُصحه: وذهب معه: وشارك 2# الجهاد, وأبلى بلاء حسناً وك أثناء 


عودته إلى مسكن أهله: مرض مرضا شديدا» حيث شعر أنه لا أحد يبكيه 
فقال هذه القصيدة يرثى نفسه. 


د ألا ليت شعري هل أبيتنٌ ليلة بوادى الغضا أزجى القلاص النواجي!© 


2- فليت الغضا لم يقطع الركب عرضة 

د- لقد كان يذ أهل الغضا لودنا الغضا 
4- ألم ترنى بعت الضلالة بالبدى 
5 تذكرت من يبكي علي فلم أجد 
6 وأشدهر محعنؤك حير عتاكتته 
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7- ولاتراءت عند مرومنيّتى 


وليت الغضا ماشّى الركاب لياليًا © 
مزارٌ ولكحنّ الغضا ليس دانيا” 
وأصبحث ‏ جيش ابن عفان غازيا 
سوى السيف والرمح الرديني باكيا© 

إلى الماء لم يترك له الدهرٌ ساقيا» 
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وخل بها جسمى حانت وفاتيا 


)010 ليت شعري: ليتني أشعر وأعلم. الغضا: شجر شديد الاشتعال»؛ ووادي الغضا واد بنجد. أزجى: 


(2) الركاب المطايا. 
(3) مزار: زيارة ووصل. 


(4) الرديني: الرمح القوي نسبة إلى ردينة وهي قبيلة كانت تجيد صنع الرماح. 


للج أشقر محبوك: يعني حصانه الأشقر القوي. 


)6( تراءت: ظهرت وبدت. مرو: عاصمة خراسان. خل: ضعف. 
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اقول لأمحابى ارقموتي فاش 
و فيا صاحبي رحلي دنا الموت فانزلا 
0- أقيما علي اليوم أو بعض ليلةٍ 
1- وقوما إذا ما استلٌ روحي فهيئا 
3 وخطا متاطراف الأين مشستن 
13- ولا تحسداني بارك الله فيكما 
4- خذاني فجراني ببردى إليكما 
15 وقد كنت عطافا إذا الخيلٌ أحجمت 

6- وبالرمل منا نسوة لو شهدننى 
7- فمنهن أمي وابنتاهما وخالتي 


8- وما كان عهد الرمل مني وأمِلِه 


فشر تيوك أوتمتتفيل سا2 
برابييةإني مقيم ليالي © 
ولا تعجلاني قد تبينَ مابيا 
لي السدر والأكفان ثم أبكياليا© 
وردا على عسيني فضل ردائي ا 
من الأرض ذات العرض أن توسعا ليا ©) 
فقد كنت قبل اليوم صعباً قياديا 
سريعاً لدى البيجا إلى من دعانيا©) 
بكحين وفدينَ الطبيب المداويا 
وباكية اتتجرى فوطي البو احضي !7 


انيتا ولا لروئال ا فرت 5 


(1) سهيل: نجم لامع يطلع من الجنوب كان العرب يحبونه ويدكثرون من ذدكره. 


(2) يا صاحبي رحل: يا صاحبي ب سفري. 


(3) السدر: كان العرب يستعملونه للغسل يدل الصابون. 


(4).فضل ردائيا: الزائد من ثوبي. 


(5) بردى: ثوبي. 


(6)عطافا: انعطف نحو الاعداء مهاجماً. أحجمت: تراجعت 


(7) باكية أخرى: يعنى زوجته. 


(8) قالياً: مبغضاً. 


1-يا ترى هل تعود أيامنا مع الأحباب بوادى الغضا فأبيت فيه ليلة أسوق النياق 
امريد 


2- كم كنت أتمنى لو أن الغضا مشى معنا ونحن مسافرون فلم تقطع المطايا 
عرضه. 

3- إن أهل الغضا أحباب مخلصون لو كانوا قريبين منا لواصلونا وزارونا 
ولكنهم للأسف بعيدون. 

4- لقد كنت ضالاً فاهتديت وأصبحت ف الجيش الغازى بقيادة سعيد بن عفان. 

5-- وحين أتذكر موتي ومن سيبكي علي لا أجد إلا رمحي وسيفي وهذا 
الفرس المضمر القوى الذي يجر رسنه إلى الماء دونما فارس يسقيه. 

7- حينما شعرت بالموت عند مدينة مرو وضعف جسمي قلت لأصحابي: 

8-- ارفعوا رأسي لأرى نجم سهيل فهو نجم محبوب لدي لأنه يطلع من نحو 
أهلي؛ وانزلا يا صديّقي بمكان مرتفع طلق البواء لأنني سأقيم فيها ليالي 
عديدة بعد موتى. وقد لا تنتظران عندي إلا يوماً أو بعض ليلة لأن أمري قد 
اتضح: فإذا خرجت روحي فاغس لاني بالسدر وجهزا أكفاني وابكيا 
لوفاتي واحفرا قبري برءوس الرماح وغطيا وجهي بالزائد من ثوبي. 

15-3- ووسعا لي 4# قبري لان أرض الله واسعة؛ واسحباني إليكما بشوبي 
فقد كنت أيام قوتي لا يستطيع أحد أن يجرني. وكنت انعطف على 
الأعداء إذا تقهقرت الخيل وأسرع إلى نجدة من يدعوني. 

18-6- آه على الرمل بوادي الغضا إن فيه نساء لو رأينني لبكين لحالي وفدين 
الطبيب بأنفسهن؛ منهن أمي وأختاي وخالتي وزوجتي. ما كان أحسن أيام 
الرمل لقد كانت حميدة وكان أهل الرمل محبين لنا مخلصين 4# ودادنا. 
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إذا تأملت هذه القصيدة العظيمة اتضحت لك فيها الخصائص الآتية: 

1- أن العاطفة فيها ‏ أوج الصدق والحرارة لان الشاعر حين يرثي نفسه يكون 
منفعلاً بإحساس لا مثيل له إذ نفسه أغلى عليه من كل غال. وهذه 
الخاصة جعلت هذه القصيدة من أشهر المراثي 2 الشعر العربي. 

2- المعاني فيها ابتكار وروعة كحديثه عن سيفه ورمحه وحصانه؛ وهي 
تبكي بطولته وفروسيته؛ و توصياته لرفاقه تأثير موجع حقاًء ومن 
معانيه الطريفة قوله: "خطا بأطراف الأسنة مضجعي" ومن أجمل معانيه 
مقارنته بين حالته وهو ميت يسهل على أصحابه أن يجروهء وبين حالته 
وهو كامل صحته حين كان من الصعب على الفرسان أن يجروه؛ 
كما أن ش ذكره لزوجته ووالدته وقريباته» وتصوير شعورهن حين 
يبلعهن الننا إنذاعا ممقازا. 

3- الصور والأخيلة الواردة ب معظم القصيدة بدوية» ولكن بعضها يوضح جو 
الفتوح الإسلامية» ومن الإشارات البدوية (أزجي القلاص النواجياء لم أجد 
سوى السيف والرمح الرديني باكيا؛ وأشقر محبوك؛ سهيل»؛ يا صاحبي 
وخلي هيك لق اعد 

4- 2 القصيدة تكرار بليغ الوقع والتأثير» فقد كرر كلمتي الغضا والرمل 
عدة مرات لشدة حبه لبذين الموضعين. حتى لقد كرر كلمة الغفضا ثلاث 
مرات بش بيت واحد وهو البيت الثالث. 


ورد المختار من صحاح اللغة قوله: "رثيت الميت من باب رمى ورثوثه من 


باب عدا. إذا بكيثه وعددت محاسنه)؛ وكذا إذا نظمت فيه وتعرا: ورثى له: 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


وقريب من هذا ما ورد ك4 القاموس المحيط فقال: رثيت الميت ريثا ورثاء 


ورثاية ومرثاة ومرثية. ورثوثه بكيته وعددت محاسنه ونظمت فيه شعرا. 


الرثاء اصطلاحا: . 


الرثاء من فنون الشعر العربي» وهو يقوم على تعداد مناقب الميت وصفاته 
الحميدة. 


تأثر الشعراء بقضية الحياة والموت: لاسيما بالدين الجديدء وإيماناً 
بالقضاء والقدرء وبرزت مفاهيم جديدة منها الميت ومصيره الجنة إذا التزم 
بتعاليم الإسلام؛ أو مفهوم الشهادة. 

ومن أشهر قصائد الرثاء ب العصر الأموي؛ قصيدة مالك بن الريب يرشي 
نفسه؛ وهو راجع 2 جيش سعيد بن عثمان بن عفان. 

والرقاء.تشومة أبوابه وموضوعاته فيتناك رقاء الأقارب» كتالا جر 
والأبناء والآباء والزوجة. وهناك كذلك رثاء الأصدقاء؛ ورشاء المفنين 
والمغنيات: وهناك رثاء الخلفاء والوزراء والولاة والقادة. وكذلك رقاء رؤساء 
الفرق الإسلامية؛ ثم رثاء الدول والممالك كالبصرة ك العراق؛ وكما صار 2 
الآندالس وا خرها ركاء التفس :كينا فول مالك ين الزيية: 

أما النقاد فيعدون شعر الرثاء أصدق الشعر لأنه يصدر عن نفس 
يعتصرها الحزن والألم. 
الأسلوب:. 
أ- الأسلوب الإنشائي ويظهر هذا # التعابير التالية: 


1- ألا ليث شعرى؟ 
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2- هل أبيش ليلة؟ 

3- ليت الغضا لم يقطع الركب عرضه. 

4- ألم ترني بعت الضلالة بالبدى. 

5-يا صاحبي رحلي. 

6- أقيما علي اليوم أو بعض ليلة. 

7- ولا تعجلاني قد تبين ما بيا. 
ب- الأسلوب الخبري وهو كثير: انظر البيت الثالث؛» والخامس والسادس 

والسابع والثامن وغيرها. وكلها جمل خبرية. 

ملاحظة: ش الصور التي رسمها الشاعرء بل ورسم نفسه وهو يموت ولا 

يرى احداً حوله يبكيه ويحزن عليه؛ ورسم صورة نساثه الحزينات اللواتي 
سمعن بخبر وفاته. أمّه» وبنتاها - أختاه - وخالته» وزوجته» وابنته. وكانت 


صورا مؤثرة» موحية بالحزن والألم والتفجع والبكاء على نفسه التي 4 بلاد 
الغرية؛. قلا يجد أعهذا ييككية من اهله:و شاك 


1- خلو المراثي من المقدمات التقليدية لاسيما عند مالك. 

2- غلبة طابع الصدق والوفاء للمرثي. 

3- استمرار بعض المعاني والألفاظ الموروثة؛ إضافة إلى جانب المعاني والألفاظ 
الجديدة كالجهاد. شك سبيل اللّه. الضلالة. البدى. جيش ابن عفان. 


ال كرك الشتاسن كغيرا من الماك الساملية واسشدلا اكات الأشلامية 


هواحمد بن الحسين كنيته أبو الطيب. ولقبه المتنبى لأنه ادعى النبوة 2 
يعسضن الروانباك وتدية عغله اسفهنا كفده سق :شواحن المكوفة مرف 


نباهته وحبه للعلم من الصغرء حيث كان يكثر مجالسة العلماء وملازمة 
مكاتب الوراقين؛ جالس علماء الشام مثل: ابن دريد والأخفش كان المتنبي 
سي اذ كانت الكوفة مسرحاً للدعوات كالقرامطة والإسماعيلية التي 
تبشر بظهور المهدي ليطهر الأرض وينشر فيها العدل بعد أن ملثت ظلماً وجوراً. 

وبعد أن آوضئ القنوة كان الكوزة وأحة يعود الندو الففرار فعيسن عليه 
لؤلؤة أمير حمص وحبسه حتى إذا تاب أخرجه من السجن؛ فراح يضرب ل 
البلاد فاتصل ببدر بن عمّار والي طبرية ومدحه؛ ولكن مدته عنده لم تطل 
بسبب الحساد والوشاة فتركه واتصل بسيف الدولة الحمداني أمير حلب 
فصار شاعرهٌ الخاص» ونال عنده حُظوة كبيرة؛ وهذا كان سبباً 4 إخارة 
حسد الحساد عليه مرة أخرى ومنهم الشعراء أمثال أبي فراس» ومن العلماء 
ابن خالوية ثم ترك بلاط سيف الدولة إلى دمشق ثم الفسطاط بعمصر حيث 
كافور الأخشيدي الذي تأمل فيه أن يوليه ولاية لكنه لم يصلء وطالت مدة 
أمله عنده ثم خرج من مصر هارباً بسر ورجع إلى الكوفة ثم إلى بلاد فارس 
واتصل بعضد الدولة ومدحه ثم خرج من شيراز حيث كانت منيته # الطريق 
سنة 354ه. 

أما أخلاقه: فالصفة البارزة عنده كانت القوة وشعوره بالعظمة والتفوق, 
فهو معجب بنفسه فخور بهاء وكذلك بشعره. ولكنه لما لم يتحقق طموحه بإ 
شيء. ساء ظنه بعصره وصارت الفردية الشاذة من صفاته الظاهرة؛ فأثارت 


نقمة الناقمين عليه. 
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مناسبة القصيدة: يئس المتنبي من كافور ووعوده» ومل من الإقامة 4 
مصر. ثم أصابته حُمَى شديدة؛ وساءت صحته فعزم على الرحيل. وكأن 
كافوراً شعر بنية المتنبي» فخاف أن يهجوه إذا خرج من مصرهء وابتعد عن 
حكمه فمنعه من الرحيل» فأحس المتتبي أنه سجين 2# بلاد واسعة. فأخذ يعد 
العدة للخروج متوارياً» يساعده على ذلك بعض أصحابه؛ فقطع الصحراء؛ بعد 
أن حمل معه الماء الذي يكفيه؛ ولما كانت ليلة الأضحى 3# أواخر سنة 350ه 
خرج مستخفياًء ونظم ش هجاء كافور داليته المشهورة. 

وقد قال عند خروجه من مصر: 


2- أمّا الأحبة فالبيداء دونهم فليتدونك بيدا دونها بيد 


| 
دنأ 


لولا العلى لم تَجُبْ بي ما أجوب بها ١‏ وجناء حرف ولا جرداء قيدود”) 
4- وكان أطيّب من سيفي معانقة أشباهرونقه الغيدٌ الأمالير© 
5- لم يترك الدهر من قلبي ولا كبدي شيئا تتيمهُ عينٌ ولا جيد 
6- يا ساقيّي أخمرٌ ‏ كزوسكما أمذ كؤوسكما هم وتسهيد 
7- أصخرة أنا مالي لا تحركني هذ يالمدامُ ولا هذي الأغاريد 


8- إذا أردث كميئت اللون صافية وجدتها وحبيب النفس مفقود 


(1) وجناء: ناقة شديدة؛» وحرف: ضامرة:» وجرداء: فرس. وقيدود: طويلة العنق. 


(2) لولا ما أبغى من العلى لم أختر معانقة السيف وأعدل عن النساء. 


9- ماذا لقيت من الدنيا وأعجبه 


-0 


-1 


-12 


-13 


-14 


-5 


-6 


-7 


-8 


-9 


-0 


أمسيث أرْوحَ مشر خازناً ويدا 
إني نزلت بكذابين ضيفهم 
جود الرجال من الأيدي وجودهم 
ما يقبض الموت نفسأ من نفوسهم 
من كل رخو وكاء البطن منفتق 
أكلما اغتال عبد السوء سيده 
صار الخصئُ إمام الآبقين© بها 
نامت نواطير مصر عن ثعالبها 
ألعبد ليس لحر صالح بأ 
لا قية السد إل والتصبااسحة 
ما كنت أحسبني أحيا إلى زمن 


ولا توهمت أن الناس قد فقدوا 


أناالفني وأموالي المواعيد" 
عن القرى وعن الترحال محدود 
من اللسان غلا كانوا ولا الجود 
إلا و# يدهمنتتتنهاعود 
لا ك الرجال ولا النسوان معدود 
أوخانه فلهي# مصرتمهيد 
فالحر مس تعبدٌ والعيد معبود 
فقد بَشيمن وما تفنى العناقيد 
لوأنهخ ثيابالحرمولود 
إن العبيد لأنجاس مناكيد 
يسيءِ بي فيه عبد وهو محمود 


وأن مثل أبي البيضاء موجود 


(1) أي أنني أمسيت ثرياء ولكن أموالي وثروتي مواعيد كافور وهي لا تحتاج إلى خازن. 


(2) الآبقين: الباربين من أسيادهم. 
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2- وأن ذا الأسود المثقوب مشفره2 تطيعهذي العضاريط الرعاديد”) 
3- جوعان يأكل من زادي ويمسكني لكي يقال عظيم القدر مقصود 
وَأنّ الكترءا آم ة حجرت عدورة” استصضام شين النين موود 
5 و صا خطلحة ورلحة فاراتياة. “كتحي كتيق اليريتسة الور 
6- وعندها لد طعم الموت شاريّه إنالمنيةعندالذل قنديل© 
7- مَنْ علم الأسود المخصي مكرمة أقومه البيض أمآباؤه الصيد 
8د آم ادقة كيد النخانن دامية < أ قدرهوهوبالملسين زور © 
9- أولى اللقام كوويفيرٌ بمعذرة ‏ ؤؤكل لوم وبعض العذر تفنيد 


0 ركان القسبول السطى قناكتر ”> “عو انين تحكى الخمية اده 


السيتاء لبان بدي بي انها للب مز يتك يا 
لولا العلا : لولا طلب العلا. 


)01 العضاريط: جمع عضروط وهو الذي يخدم بطعامه: والرعاديد: الجيناء. 
(2) ويلمها: أي وي لامها وهي عبارة تعجبء والمهرية: المنسوبة إلى مهرة بن حيدان وهو أبو قبيلة 
تنسب إليه الإبل» يعني أن الحالة التي هو فيها خلقت الإبل للفرار من مثلها. 


(4) النخاس: بائع العبيد أي أنه اشترى بثمن إن زيد عليه فلسان فقط لم يشتر لخسته. 


الحرداء 
القيدود 
الجيد 

المدام والمدامه 
الأغاريد 
والغرد 

المثري 

القرى 


: الناقة العظيمة الوّجنات» وقيل الغليظة الخلق. 


: الناقة الضامرة. 

: الغرس القصير الشعر. 

: الطويلة العنق 

: العثق» والجمع أجياد. 

: أي عبده ؛ ذلله 

: الخمر. 

: صوت الغناء. 

: التطريب بالغناء. 

: من أسماء الخمر لما فيها من سواد وحمره. 
: الغني. والثراء: المال 

: قري الضيف وهو الإحسان إليه. 
: ممنوع»؛ ومنه الحدود. 

“فنا فقن به القرية 

: أهلك» قتل غيله. 


: البارب من سيده. 


00 


: مذلل. 
: مطاع مذعن له بالعبودية. 
: أو النواطير» هو الذي يحفظ الكرم والنخل. 


والمقصود السادات والحبار 
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الثعالب : العبيد والأرذال. 

المناكيد : جمع منكود وهو الذي فيه نكد. 

يسيء بي : أي يهزأ بي أو يسخر مني. 

أبو البيضاء : كناية عن كافور الأخشيدي. 

العضاريط : الاتباع وقيل الأجير. 

الرعاديد : جمع رعديد وهو الجبان. 

المفؤود : الذي لا فؤاد له» أو الذي أصابه داء # فؤاده. 

المستضام : الذي ناله الضيم وهو الذل. 

سخين المين : مُصاب القلب أو الذي لا عقل له ولا فؤاد 

المهرية : نسبة إلى مهرة بين حيدان» وهو بطن من فضاعة. 

لقره : الطوال والواحدة قوداء. نقول فرس قود أي طويل الظهر 
والعنق. 

الفتديد عسل فصني اللبيتكر أن هو انجيو. 

الأسود المخصي : كناية عن كافور. 

البيض : الكرام: والصيد: جمع أصيد وهم الملوك. 

التكاسنة : بائع العبيد. 

العيد : جمع أعياد وأصله الواد وجمعَّ بذلك للزومها 4 الواحد 


وعيّدوا: شهدوا العيد. 
وأصل العيد: ما اعتادك من هم أو غيره. 


2- أما أحبّتي على البعد مني ظليتك يا عيدُ كنت بعيداً؛ وكان بيني وبينك 
من البعد ضيعْفُ ما بيني وبين الأحبة. 

3- لولا طلب المعالي لم تقطع الصحراء ناقة ولا فرسء وللفرس صفات الأصالة 
وقوه والسسيعة 

4- لولا طلبي العُلاء لكنث أضاجع جواريّ هذه صفتُهن بدلا من مضاجعتي 
سيفيء وإنما أضاجع السيف وأترك هؤلاء الجواري لأطلب العلا. 

5- قد زال عني الغزل؛ وانتهت بي الأيام إلى الجدّ والعمل» وقد سلَّى عن قلبي 
هوى العيون والأجياد. 

6- يخاطب ساقييه فيقول: أخمرٌ ما سقيئّماني؛ أم هو هم وسُهادء فلا أزداد إلا 
الهمّء وذلك للبعد عن الأحبة؛ أو أن الخمر لا تؤثر فيه " لوطور " عقله. 

7- الخمر والأغاني لا تطريه ولا تؤثره 4» حتى كأنّه صحرة لا يؤثر فيها 
المتماغ والشراتت: 

8- إذا طلبث الخمر وجدتهاء وإذ طلبت حبيبي لم أجده؛ يتشوق إلى أهله 
وأحبته. وبعبارة أخرىء الخمر لا تطيب إلا مع الحبيب» والحبيب بعيد 
عني»؛ فليس يسوغ لي الخمر. 

9- الشعراء يحسدونه على كافور» وهو باك بما يلقي من كافور وبخله. 

0- خازني ويدي لي راحة؛ لآن أقوالي مواعيد كافور» وهو مال لا أحتاج فيه 
إلى خزائن: وهو من قبيل قول الحكيم: " غنّى لمن ملكه الطمع: 
وسيطرت عليه الأماني. 

1- إنهم كذابون فيما يعدون ولا يحسنون إلى ضيفهم» ولا يمكنونه من 
الزغيل غنهم 


القسم الاول: الوان مختلفة بذ الادب العربي 


2- الجود: الكرم والمعنى: الناس كرمهم من أيديهم؛: وهم يجودون 
بالمواعيد» دون الأموالء ثم دعا الشاعر عليهم فقال: لا كانوا ولا كان 
جودهم. 

3- نتن النفوس: رائحتها القذرة. والمعنى: أن الموت يستقذر نفوسهم» فلا 
يباشرها بيد بسبب نتنها ولكن يأخذها بعود كما الجيفة. 

4- الوكاء: ما تشدّ به القربة. والمعنى: أن المهجو إنسان مخصي "وهو كافور" 
والذين حوله أيضاً من الخصيان, ولا وكاء على ما 2 بطنه من الريح. 

5- اغتال: أهلك وقتل غيلة. والمعنى: لما قتل العبد الأسود سيده»؛ مهد أمره من 
أهل فصن وأظاهوه: والقادو ا له 

6- الخصي: هو كافور: والمعنى: كل عبد هارب من سيده قد حوى عنده؛ 
فهو إمام الباربين المخالفين لساداتهم؛ كما هو مخالف سيده. 

7- السادة غفلوا عن الأراذل» فقد أكلوا أكثر من حاجتهم» ونفرت نفوسهم 
عن الطعام؛ والعناقيد كناية عن الأقوال. 

8- إن العبد إن أظهر الود فليس هو بمخلص ولا صادق. 

9- المناكيد: جمع منكود ؛ وهو الذي فيه نكد. لا ينفع الاحسان مع العبد 
ولا يصلح إلا بالضرب لسوء خلقه. 

0- ما كنت أظنُ أن يؤخرني الأجل إلى زمان يسيء إليّ فيه شر الخليقة وأنا 
احتاج أن أحمده وأمدحه؛ ولا يمكنني أن أظهر الشكوى. 

1- لم أتوهم أن الكرام قد ذهبواء ولا يوجد منهم أحد؛ ومثل هذا "كافور" 
موجود بعد زوالهم. وكناه أبا البيضاء سخرية به. 


2- ولم أتوهم أنّ هذا الأسود عظيم المشافر يمكن أن يستغوي من حوله حتى 
رضوا له. وصدروا عن رأيه. ومثقوب المشفر تشبيه له بالبعير عظيم 
المشافر. 

3- إنه لبخله ولؤمه لا يشبع من الطعام. 

4- الذي تدبره امرأة بلي "وهو كافور" مظلوم؛ مصاب القلب» لا عقل له. 

5- ويلمّه: للتعجب. 


يقؤل ما أعجب هذه القضرة( وما اعحت من يقبلها » وإكما خلمت الإقل 


والخيل للفرار من مثل هنه. 
6- عند هذه القضية يطيبٌ الموت: ويطيب كذلك الذل؛ لأن الحرّ لا يقدر 
على احتماله. 


7 من أين يكون لبذا الأسود المخصي مكارم؟! هل هي من قبل قومه أم من 
آبائه الملوك العظماء» وإنما هو دخيل فيه. 

8- يريد الشاعر تحقير شأن المهجوء وأنه مملوك»؛ وثمنه قليل» فلو زيد هذا 
الثمن فلسان لم يشرء لسوء خلقهِ وقبح منظره. 

9- إن الشاعر أولى من عذر # لومه كافور»؛ لخسّة أصله وقدره؛ وبعض 
العذر لوم وهجاءء يريد: أن عذري ش لؤمه لوم. 


0- ب23 صدر البيت تعريض بغيره من الملوك» فالبيض تعجز عن المكارم » 


1- 4# البيت الأول: الباء: للتعدية. 


2 يقابل معنى:البيت الثاني قول الشاعر: 


] :[ 


القسم الاول: الوان مختلفة ‏ الادب العربي 

موتح حت ل الفعت التكن ون يا شمن السحرنا 
2 

كان السرور يتم لي لو كان أحبابي حضورا 


3- ما أجوب به يعني الفلاة» كناية عن المراحل. 
ديق اليك الرانت ا لعزا كي امس عا اولصوت 
5 ف البيث الكامة إغراب كلَمَة "صافية" حجان من الكموت. 
وصغر الكميث؛ لأنه بين السواد والحمرة. 
6- كذابين: جمع كذاب؛ صيغة مبالغة؛ ذا البيت الحادي عشر. 
2-7 البيت الثاني عشر: فلا كانوا ولا الجود: جملة دعائية. إنشائية. 


58- 2# البيت الثالث عشر: تقدّم الخبر على المبتدأ. كونه شبه جملة 2 يده. 


9- 2# البيت الخامس عشر: استفهام إنكاري. 

0- معنى البيت التاسع عشر يلتقي مع قول الشاعر: الحرٌ ينُحى والعصا للعبد. 
يتبع الإشارات اللغوية. 

1- 4# البيت السادس والعشرين تقدم المفعول به على الفاعل. 

2- 2# البيت التاسع والعشرين: كويفير - تصغير. 


ومعدرة: أي عدر. صورة أسم المفعول للدلالة على المصدر. 


وردت صور بيانية وبلاغية» وبديعية كثيرة أ القصيدة ومن ذلك: 
الامستفهام, والاستفهام الإنكاري: والتعجب؛ والحناية , والإيجازء 
والتشبيه» والاستعارة. 


المدخل إلى تحليل ال”نص الادبي وعلم العروض 


كما يلاح ككرة استعمال الفمل الماشني وأقل مثة المصدره» واقل :من 
ذلك كله استعمال الفعل المضارع. 
تكبا استمبل انقاطن اكد الإنشائية بانؤااعي: مكل الامتصوام العمل 
الحيرة باخرامي: 
تمعن أبيات القصيدة؛ واستخرج منها بعض ما أشرنا إليه سابقا. 
20 1111111ك1كظظ2 
أ- لغة: ورد 4 لسان العرب قوله: البجاء هو الشتم بالشعر وهو خلاف المدح. 
وقال الليث: هو الوقيعة 2 الإشعار. 
كما ورد لبذه الكلمة عدة معاني منها: 
1- القراءة وتقطيع اللفظة. 
2- البجاة: الضفدع. 
3 وشهن الود همي اتكييف: 
ب- اصطلاحاً: والبجاء بمعناه الأدبي قد يكون مأخوذاً من الضفدع لأنه قبيح 
الشكلء بشع الصوت. 
والعاء كدان الفا بن ركنت البشناعة بف الرذاكل واتنين نسو سوا بد 
الفرد أو المجتمع. 
وهو هن قديم قدم عاطفة الإنسان؛: كالبغض والكره والغضب والميل 
الفطري. والشاعر يلجأ إليه ليخفف عما يحسّه من كبت وحرمان وشعور 
بالأذواة الحياة:والبعاد يه الوق نقسه وسيل شنة كردي يهنا الشاعر تيعين 


عما تضيق به نفسه من معاناة. 


القسم الاول: الوان مختلفة 4 الادب العربي 


والندا قدي الجاء عتذ' نمك الشغرا انلق مسن زازية الصسلهة: 
الشخصية:؛ وعند بعضهم الآخر ينطلق من الألم النفسي والمعاناة. 

والشاعر المبدع ب هذا الفرض ينفذ إلى نفس المتلقي من خلال تشكيل 
معانيه وتصوير أفكاره تصويراً يمكن المعنى 2# نفس القارئ أو السامع. 

والبجاء أكثر الفنون الشعرية اتساعاً للرسم والتصويرء ويظل التشبيه 
والاستعارة ركنين أساسيين يعتمد عليهما الشاعر 4# إبراز صوره التي تحدد 
معالم المهجو. 


انظر كتاب: اتجاهات البجاء # القرن الثالث البجري. 


الذئ يقرا الآبئات الحشزة الآوان» وتكتدق كاكراسيفية ايحن أن الشتافر 
كان يمر بتجربة شعورية؛ متألمة» مما كان يعانيه» إذ قم مصر آملاً ب 
ولاية» لكنه لم يحصل عليها على طول انتظار وصبرء بل ومجافاة من حاكم 
مصر آنذاك؛ بل ببخل الحاكم؛ وسوء صفاته التي صبر المتنبي على رؤيتها 
والتعامل معهاء فبدأ بذكر العيد فجعله المناسبة الحقيقية التي فجرت نفسه, 
واعتبره ملتفى إخفاقاتة الماضية وإشراقات مستقيلة. 

ونستطيع القول أن مطلع قصيدة المتنبي أقرب ما يكون إلى الرثاء: 
الشاعر يرثي نفسه؛ وقد فقد نفسه وكل آماله. 

وتتعمكس كل تلك المشاعر الحزينة المتألمة عند الشاعر ك4 بناء البيت 
وب موسيقاه» إذ الموسيقى تنقطع من مفصل إلى مفصل آخر #ك أبياته. 

ولعل الشاعر حين يقفء؛ يقف وقفة محاسبة؛ ومكاشفة للنفس» 
وتأسف على حياة كاملة قضاها 2# تحمل المشاق من غير أن يحصل على أي 
شيء مما كان يتأمل. وكل ذلك بي سبيل العلا والأماني أو قل الطموح. 


وق الحالاك النفسية كد شد حتاريا بين الحتى وعتدرة إذ يفون فذا 
الأخير: 


وكان أطيب من سيفي معانقة أشباه رونقهالفغفيد الاماليد 


تلك إشارة بسيطة إلى الأبيات العشرة الأولى التي اعتبرناها وجدانية» أما 
الأبيات الأخرى وعددها ثمانية عشر بيتاء فالبجاء المباشر. لكن هذا لا يعني 
أنَهمًا وتقضلان هن يعظنيما :البعطن :ين هما متكاملدن. 

ويعتبر البيت الأخير من القسم الأول» والذي ينتهي عند قوله أنا الغنيّ 
وأموالي المواعيد هو الرابط بينهما. 

ولعل البيت الأول هو الذي يعتبر بداية البجاء المباشرء لأن فيه إلصاق 
الكذب بالمهجو. 
ومباشرة انظر هذه الأبيات: 

و ل 0 
لإافعدر لكين إلا والعضنا معت [ن الفييتي لأتعحاين شاكت:” 


فالحكمة هنا ليست نابعة من العقل وحده, بلهى مندمجة 4 جو 
البجاءء فالمفكرة تكتسب القوة والحياة من حرارة الانفعال وبعد التصور 


والواقع الموسيقي. 


القسم الاول: الوان مختلفة 4 الادب العربي 


واضح مما أشرنا إليه أن هجاء المتنبي كتلة من الانفعالات: حيث 
وصلت أعلى درجات التوتر» والتصورء والفكر الذي يمد الموضوع بالمعاني: 
ولكنه لم يخرج عن الجو الانفعالي» بل يكسبه لوناً جديداً» وإذا القصيدة 
عند المتنبي وحدة نفسية لا وحدة فكرية فحسب. 

ملاحظة أخرى 4 هجاء المتنبي: 

الذي يدرس حياة المتتبي يلاحظ أنه لم يهجٌ ا شعره إلا ثلاثة هم: 
1- كافور الأخشيدي. 
2- ابن كيفلخ. 
3- وضبة. 

فهجاء الأول لأنه لم يف بوعوده؛ والثاني كان محافظاً على طريق 
طترابلين:» والقالت اخره عن السيهر إلى انطاكية وموكدلك تيس من 
الأشراف. 

والمتنبي إذا هجا نفث كل حقده بطريقة لا تثرك للمهجو أملاً ولا رجاء: 
ولو غسله بمئة قصيدة؛ ما محا شيئاً من تلك الوصمات التي ألصقها به 
وهمكذاء فامتنبي لا يهجو للتسلية» أو للتكحسب:؛ بل هجاؤه للانتقام 
لكرامته؛ ونفسه الجريحة» وقلبه المتألم. 


القسم الاول: الوان مختلفة 4 الادب العربي 


الوحدة الثانية 


مدخل إلى تذوق الشعر 


الشعر الحر: شكل من أشكال الشعر العربي الحديث. وليس خارجاً 
على أصول الشعر العربي القديم» فهو موزون ويجري على موازين الشعر 
العرني: فالشهرالقنديم يمتتة على البيت لي الفسظرين» وهذًا يتين تعن 
التفعيلة والقافية» والقافية تتكسب الشعر جمالاً. ومع ذلك فالشعر الحر 
وكش هن خلال الكووذاك السئلؤت التشابهة زيدللم على ترف من 
التخرن. 
أ- البحور الصافية مثل: الرجز والحامل والرمل. 
ب- البحور الممزوجة: مثل: السريع والوافر. 

والحرية 4 هذا النوع من الشعر تكون 4# حدود التفعيلة المحكررة. وذ 
هذا المجال كثرت محاولات الشعراء ف التجديد»: وكانت ‏ أكثر من بلد 
والحد ومسمليه ية ورا ناتس الم 


ولعل شعراء المهجر كان لبم دور غير قليل 4 هذه المحاولة. والحديث 
عن "حركة الشعر الحر" والتنظير له كان من حظ الشاعرة الناقدة "نازك 
الملائكة" وبدر شاكر السياب ومحمود درويشء ونزار قباني» وصلاح عبد 
الصبورء والبياتي» وسميح القاسم» وغيرهم. وأول محاولات نازك الملائكة 
كانت # قصيدتها "الكوليرا" سنة 1947 ثم جاء بعدها السياب 4 قصيدته 
"هل كان حبا". 


فالشعر الحر هو ثمرة تطور الشعر العربي الحديث؛ والحياة العربية. 
وهنا يمكن الإشارة إلى ثلاث قضايا: الأول: معالجة يعن الموضوعات المهمة 
ومنها: الحب والمرأة» القرية والمدينة» المجتمع» الزمن» التراث. 

والقضية الثانية: الشعر الحر له خصائصه. منها اللغة الحية؛ التضمين 
التطائف ؟ التحرين» التركين» الؤجيية العطيوية. 

والقضنية الخالكة: الشهر العن مشتكلات ومدها: الاشذال» التقليد: 
الغفموضء, النثرية» خفوت الإيقاع. 

ومن الضروري أن تتذكر أن هذه الملشكلات تتفاوت من شاعر إلى 
شاعر آخر. وعلى الرغم أن نازك الملائكة تدعي أنها صاحبة المحاولة الأولى 2 
نظم الشعرء إلا أن الدكتور محمد عبد المنعم خفاجي 4 كتابه "البناء الفني 
للقصيدة العربية" يشير إلى أنه كان هناك محاولات قبل محاولات نازك 
الالاتحفضة والسنات: 

والشعر الحر - كما تقول نازك - ليس وزناً معيناً أو أوزاناً» وإنما هو أسلوب 
ترتيب تفاعيل الخليل. وأمًا أسلوب الشعر الحر فهو ذو شطر واحد ليس له طول 
معين» وإنما يصح أن تتغير فيه عدد التفعيلات من شطر إلى شطر. 

وأهم التفعيلات 4 الشعر الحر تجري على النسق التالي: 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
فاعلاتن فاعلاتن 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
فاعلاتن 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
فاعلاتن فاعلاتن 


وتقول - نازك أن من تفريعات هذا القانون يمكن نظم الشعر الحر 
بكرا ران شي مك نمثل مولن ار تومن 

ةشه لس ان الشخطر الارل اف التشريد وعدن مهرب ككل منظار 
تالٍ يرد فيهاء سواءً كان البحر صافياً أم ممزوجاً. 

وللشعر الحر أوزان وبحور كما أ الشعر العمودي: وذلك حسب تقسيم 
البحور عليها: 
أ- البحونالضافية وه الكامل وشطره: "متفاغلن" كلاث مرات: 
ب- الرمل وشطره "فاعلاتن" ثلاث مرات. 
ج- البزج وشطره مفاعلين مفاعلين. 
د- الرجز وشطره مستفعلن ثلاث مرات. 

ومن البحور الصافية بحران آخران هما المتقارب وشطره فعولن - أربع 
مرات والمتدارك وشطره فاعلن أريع مرات» أو فعلن. 

ومن البحور الممزوجة: كما أشرنا سابقاً: السريع وتفعيلته: مستفعلن 

والوافر وتفعيلته: مفاعلتن مفاعلتّن 

يقي البجخووالالغري لطس لخن تمتك اشير السدو وكالطتويل: 
والمديد» والبسيط؛ والمنسرح. 

ولعله من الضروري أن نتذكر أن للشعراء المعاصرين آراء جديدة 2 هذا 
الموضوع. 


مدينة الطفيلة؛ جنوب الأردن» # الخامس عشر من كانون الشثانى 


من عام 1939م: ولد تيسيرء متزامناً ذلك مع تأسيس دولة يهود 4 فلسطين 
على أيدي الصهيونية و ظل ظروف قاسية تحيط بالأمة العربية» وضياع 
وفرقه واستعمار. عاش تيسير 2# أسرة متوسطة تتكون من خمسة أولاد وأربع 
بنات» هو أصغرهم سناً. وكان والده يعمل مزارعاً مثل غيره من أسر الطفيلة : 
مع هذا كان هذا الوالد محبا للعلم والدراسة؛ وشجع أبناءه عليهاء وبذل ب 
سبيل ذلك ما استطاع وما قدر عليه. 


تميز السبول بشخصية قوية؛ وبسرعة البديهة والذكاء؛ والإحساس 
الموسفة معدا ده متمطك ا تظبار منتمية واشراكة لديو شاو ةسملو الهة 
والغتاق::واصل فيشيز دانيتة التونيظة والثانوية ف مدي الزرفاء يتفوق رهم 
الحواء القلق والاقبتط رات الشف حتراء تسن انس تنوكت نين أزاقه 
السياسية:واستطاع تين ونسيب اجتفادة وفوفة 2 الدراسة الكائوية 
الخضحول فلن ماحنة دراقيتنة إن" الشامية الأمروحضيةة :ف مروت النرانتة 
الفلسفة؛» إلا أن الحياة فيها لم ترق له لما كان يشغله من قضايا أمته القومية: 
وما 4# العالم العربي من أحداث سياسية. 


انتقل بعدها إلى سورية وك دمشقء» درس الحقوق؛ وانتسب وهو فيها 
لحزب البعث» لكنه سرعان ما تركه ثائراً على الانتهازيين والوصوليين من 
أبناء الحزب» والتزم بجامعة دمشق» حيث ظهر فيها كشاعر موهوب:» فزاد 
نتن ونلا لماقة :و فزن نهف نهدن والمستفت :را المزلذيت اليودية والأسيوفية: 
كيدا مسيرنة كشا هررفينا رين المصنابة يبن" حلت والدوريات الشنهرة 
الأدبيية ب دمشق وبيروت مثل مجلة الثقافة؛ والآداب والأديب. لكنه توقف عن 


1 ا 
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الكداتة لكر وكيز مكاكرا هنا بناوو حولة هخ ككر: الرزائه والتكياض 
فصارت عبئاً عليه يرزح تحتها. 

حياته العملية: عمل تيسير موظفاً متنقلاً من وظيفة إلى أخرى وتزوج 
وأنجب طفلين» عتبة وصبا ثم عمل 2# الإذاعة الأردنية» وحلت هزيمة حزيران 
فزعزعت ما استقر من حياته». وكانت صدمة مؤلمة وشديدة عليه فبكى 
البزيمة ودونما انتظار أعلن موت الشعر وأخذ على عاتقه قراءة تاريخه القديم 
فلمتفيوا مله على نا عه ف منوادوة المستميل العاكهوالنامطن. 

وفاته: 4 ضحى يوم السادس عشر من تشرين الثاني عام 1973م: وجّه 
اير :فاه السوون :إلى راتةوفات متهيو . :ومظان ةنك فلن افر الشهتان 
العربية التي خلّفتها حرب حزيران سنة 1967م إذ تبدد الحلم العربي» وذهب هو 
وخ شتابهة هن الكحكفان الغرب ال تناح القدفيية -والسوداوية القاتينة 
وكانت النتيجة أن انتقل إلى بثر الوجودية السارترية. لك القارئ لمنجز تيسير 
السبول الإبداعي 4 مجموعته الشعرية "أحزان صحراوية" لابد أن يتلمس تلك 
النكهة السوداء والمريرة» تلك المرارة التي استحالت إلى الحالة الحياتية. 

كاف هنةة لقي يدقن ا ملت كيرا م التاطن: مخقون ومين 
شعراء وأدباء» علماء ومفكرين وكان منهم بسام هلسة الذي كتب 2 25 
تشرين من عام 2007م (فهمت انتحاره الذي حدث بعد وقف النار © حرب 
رمضان عام 1973 بين العرب واليهود» كفعل اجتماعي عنيف لمثقف عربي 
مرهف» متوترء امتلأت روحه شوقاً لرؤية قيامه وخلاص أمته. ومع خيبة الأمل 
كضاكت الطرية: الاحتجاجية الؤافينة تقاول السودمن» وجبغط على الرتاة: 
مصوبا إلى الرأسء لينحني ويصمت إلى الأبد). 

هذا وقد كتب كثيرون عن تيسير السبول ومنهم محمد عبد الله وخليل 
قنديل وزياد أبو لبن وسليمان القوابعة وبسام هلسه وغيرهم. 


عبر سرداب من الأهام يُفضي ليقين 
فإذا بي مثقلٌ أحمل 4 جنبي سرا 
ليس يدري 

عن خفيات لياليك الطويلة 

ال اليلة 

كل ليلة 

حلمك الأوحد أن تبقى لليله 

قصة تروي ومد كنا صغارا 
حملتنا لأراضي الجن 

عبر الريح والانواء ب عرض البحار 
وحببناك 

حببناك كثيرا 

وسهرنا ليلة ‏ أثر أخرى 

لبفة تسأل عما 

كان من أمر أخيرا 

وعفا من بعد آلف شهريار 
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بلادي؛ حيث عين الطفل والشيخ سواء 
دعوة تحيا على وعد انتصار 
شهرزادي 

شهرزادي يا صديقة 

قيل ما قيل ووحدي 

أنت أسررت إليه بالحقيقة 

ألف ليلة 

كل ليلة 

حلمك الأوحد أن تبقى لليلة 

فإذا ما لديك صاح 

معلنا للكون ميلاد صباح 

نمت والموت سويا © فراش 

ألف ليله 

غاض 2# عينيك إيماض التصبي 
واستوت كل المذاقات 

بعدها صكان وما كان - صباح 
كنت فيه بعض ذكرى عن صبية 
أين منها شهرزاد؟ 


شهرزادي 


النص الادبي وعلم العروض 


خدعة ضللت الأذان عكرا 

ورست © خاطر التاريخ دهرا 

أن عفا من بعد ألف شهريا 

وسنيقى 

ب بلادي - حيث عين الطفل والشيخ سواء 
دعوة تحيا على وعد انتصار 

كلما دق على الأفق شتاء 

نتسلى بحكاياك الشجية 

ونغني لأنصار 

لم يكن يوما ولا يرجى انتصار 
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عنوان القصيدة هو: "ما لم يُقل عن شهرزاد" 

من ديوان الشاعر: "أحزان صحراوية". 

تبيوذاه تكسي دس شخمييات "القواليلة وفيلة" 

وهي من التراث الشعبي» أي حكايات عن الناس والأشياء والأحداث. بل 
هو تفسير قصصي "أسطوري" شبه منطقي لتجارب الإنسان اليومية. 

ومضهوتها آنا للك شهرياز كان حاكما معادلا ذه ححكم مملكهة: 
وكَان سعيدا ف حياتة: وتكن هذه السعادة لم تستمر على خالبا: فقد غرف 
أن زوجته تخونه مع العبد الأسود. وهنا تبدأ رحلته» ويبدأ - فيما نظن - 
التساؤل الذي فد يشمل ذهن القارئ. 

وشهريار لم يكن يعرف ما يقع 2 بستان قفصرهء وكان الذي يحدث 2 
حجرة النوم والبستان» يخص الملك # أدق الأمور التي ينبغي أن يعرفها الملك. 

وكان هذا الذي يقع هو الخطيئة الفادحة؛ والذنب الذي يدنس أهم 
العلاقات بين الرجل والمرأة. 

ويعرف شهريار خطيئة زوجته. ولم يعد يحرص على شيء # مملكته: 
فقد انهار كل شيء 4 حياته. وكان يكفيه أن يثأر للشرف الضائع وأن 
عافن الزمحة والبسق نيه مسن خيانة الأري وك تراز الاسام على 
النساء؛ فصار يتخذ كل ليلة فتاة بكرا: ثم يقتلها قيل الصباح. 

وبعد أن تزوج شهرزاد » وعاشت 4# قصره». تحكي له الحكايات؛ 
وتقصّ عليه القصصء؛ وأعطته ما كان يبحث عنه؛ أعطته هذا الزاد العقلي؛ 
الذي كان يتنوع بين الحكمة الكاشفة؛ أو الشارحة» والعبرة الفلسفية» 
ونين حبار غرافب الضوح وانطرينةتوغراتي الى والينلوف والعقن 
والسيعاليات؟ والنساء) وهات العوف يدنك 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


فإذا أتمت شهرزاد حكايتها قال شهريار فيما بينه وبين نفسه أنه لن 
يقتل شهرزاد قبل أن يسمع منها بقية الحكاية. وقد مهدت شهرزاد نفسها قبل 
الزواج لهذا الأمرء فقد أطالت القراءة ‏ كتب التاريخ والسير وكتب العلوم 
والأدب وأنها كانت قد عرفت الكثير من أخبار الأمم والأفرادء وأحاطت 
بالكثير من أخبار الشعراء والحكماء والصعاليك» وأهل الظرف. 

وهكذا حتى أتمت شهرزاد ألف ليلة مع الملك شهريار» بعد أن غدّته من 
الحكم والمعرفة والعقل والمنطق وما يحتاجه 4 كلامه وش حياته العادية. 

اللغة - الألفاظ والمعاني. 

أمرتة مق الإسراء وهو الشي ليلا حكاياك: جمم حكاية وهوما 
يشير إليه ألف ليلة وليلة. 

الأمس الدفين: الماضي المدفون المنسي استعمل وزن فعيل (دفين) وهو 
يقصد اسم المفعول. 

يفضي ليقين: يؤدي إلى يقين. 

خفيات الليالي: ما تخفيه الليالي من أسرار. 

الأنواء: النجوم والكواكب. 

بشوريا ملك الناكة دسفت التممكانة” 

غاض: اختفى. 

إيماض التَّصبِّي: وميض عيون أبناء الصبا. 

عفا: سامح. 


التتكايا الكتحية: المحونة: 
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لعل الذي عرضناه فيما سبق هو المناسبة» التي توضح الفكرة الظاهرة 
البسيطة؛ وهي التحدي الذي قدمه الملك للنساء. وشهرزاد بطلة القصة تنجح 
4 قضاء ألف ليلة» تحكي حكاياها على الملك شهريار» فيكون 2# النتيجة 
العفو والقبول» مع أنها كانت تكون خائفة ‏ كل ليلة من قرار الملك بالقتل 


أو غيره. 


والشاعرء تيسير السبول؛ استفاد من الحكاية كلهاء وما فيها من 
ألفاظ وعبارات: لتكون رموزاً على أشياء كثيرة. منها وعلى سبيل المثال: 

الأمس الدفين: الماضي المنسي المؤلم. 

عبر سرداب من الأوهام: نقل المصطاح المادى إلى المعنى. 

خفيات لياليك الطويلة: الأسرار المخفية 2# الليالي الطويلة. 

حلمك الأوحد أن تبقي الليلة: أمل 2 البقاء ولو ليلة واحدة. 

حملتنا لأراضي الجن: عبر الريح والأنواء © عرض البحار. 

وعفا من بعد ألف شهريار. 

أنت أسررت بالحقيقة: بينت الحقيقة. 

نان وضريين إناض النضين 

خرضه سللث الآذان كرا . 

هذه بعض عبارات ورموز استعملها الشاعر ش قصيدته الرمزية؛ ومما 
يؤيد أنها رمزية أنه عمل ما يعمله الشعراء الرمزيون الآخرون»؛ حيث تبادل 
معطيات الخواين: #يتهده» الشاعز الألوان وصتفا لليشسهومات: أو السموعات 
والأنفاة وفتفا للمترقياك وميكة هيو الذى'قاق سكلا غبرستردا امن الأوساة. 


خدعة ضللت الآذان عكراً. حملتنا لأراضي الجن عبر الريح والأنواء ب عرض 
البحار. 

و القصيدة وصف للوضع النفسي والفكري والاجتماعي عند الشاعر. 

خفي السطرين الأول والشاني من المقطع الأول ل الصفحة الأولى» 
حكايات شهرزاد حملته إسراءً 4 أمسه الدفين» ولكن من خلال سرداب من 
الأوهام» فإذا هو مثقل من أحماله» حيتث حمل بين جنبه سراً. لكنه لا يدريه. 

ثم ب قوله: عن خفيات لياليك الطويلة. ألف ليلة. كل ليلة. 

اليل الطوظل يون إلى .شي بل إلى اشياء: قلق «اغنطرا ين وض كردد 
وهو هذا يشبه إلى حد ما امرأ القيس حين اشتكى من الليل 4 حالاته 
النفسية: 


9. 


وقبلهما قال: 
وليل كموج البحر مرخ سدوله علي باأنواع البموم ليبتتي 


أما الاجتماعي فهو قضاء كبار الأسرة مع بعض أصحاب الوالد الليل» 
يقرأون مثل هذه القصة؛ يسهرون ويتسامرون» ويفكرون ويسير معهم أبناؤهم 
وإن كانوا صغاراً. لكنهم يسمعون ‏ لبفة وشوق. 

أمّا الفكري فهو التأثر بالقتصص والحكايا الأسطورية» التي قد 
تكو مشي يعلد النقل اللي اكير شح خيالنة»ريرفطها الففل 
عليه 
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أما الجانب الوطني: فالشاعر عاش معظم حياته يشير . كثير من 
قصيدته إلى حزنه وألمه حينما تعرضت الأمة العريية لعدة نكسات منها حرب 
8ه وانهزم فيها العرب؛ وحرب 1967, وانهزم فيها العرب» وحرب 1973م 
وانهزم فيها العرب لذلك انظر إلى قوله: 

لش بلادي؛: حيث عين الطفل والشيخ سواء 
دعوة تحيا على وعد انتصار 
شهرزادي 

وتتكرر هذه اللازمة أكثر من مرة. و4 أكثر من صورة. 

وما دمنا قد أشرنا إلى أن الشاعر مع مَنْ يتبع المدرسة الرمزية فلابد من 
أن نفرق بين مصطلحين: الرمز وهو وسيلة التعبير عن أحاسيس الشاعر 
الشعورية واللاشعورية. أما الرمزية فهي مذهب. أو قل اتجاه أدبي. والرمزيون 
يعبرون عن الأفكار والعواطف بصورة غير مباشرة» 2 صور غير محسوسة ؛ 
وإنما بإعادة خلقها ب ذهن القارئ باستعمال رموز غامضة. 

هذا ومن التسدون نا نوكت" اننا قدا عسن يحطن التكفات أو النقاد يشير 
إلى أن الشاعر تيسير السبول 2# ديوانه؛ "أحزان صحراوية"» يذهب مذهب 
النزعة الغنائية» العاطفية» فترثي الحب الخائب أو تعرض لصور من الغياب 
والفراق واليكاء و عق الراحلتق ونا اشة ذنك: لأسهما إذا عرفا أن قضنائد 
ديوانه كتبت 4 فترة الخمسينيات وحتى عام 1967م. (د. محمد عبد الله. من 
المتعق التقايظ للدسكور): 

أماالأستاذ محمد سمحان فقد ذدحر 4# كتابه "مقالات 4 الأدب 
الأردني المعاصر" أن السبول قد ترى عنده كلمات ومعاني اللاجدوى والوحشة 
والطول والقدم والضياع وفقدان الذات والصمت القاتل وعذابات الرحيل؛ 
ورمال الصحراء المضنية وسرابات التيه التي تبتلع كل ما يسير عليها. 


من مواليد مدينة نابلس» ولدت كذ بيت محافظء تسيطر عليه التقاليد 


الشرقية» ونشأت وتربت فيه؛ وتشربت منه الأخلاق والعادات والتقاليد التي 
كانت سائدة عند معظم الأسر والعائلات النابلسية. 

مولدها: لم يحدد تاريخ مولدها يك يوم أو شهر أو سنة» حيث أشارت إلى 
ذلك فقالت: "تاريخ ميلادي ضاع 4# ضباب السنين". 

لكن الذي يقرأ كتابها "رحلة جبلية" "رحلة صعبة" ريما يستطيع 
تقريب تاريخ ميلادها ما بين 1921-1920. 

تتألف أسرتها من الأب والأم وأخوتها أحمد وإبراهيم وبدر ويوسف» 
ورحمىء ونمرء وأديبة إضافة إلى الشاعرة. 

وبيتها بيت علم وأدب» فقد كان الوالد والوالدة من مُدمني قراءة روايات 
جرجي زيدان» التاريخية؛ وكذلك كان الأولاد الكبار من أحمد إلى نمر 
كلهم كانوا متعلمين؛ وأكثرهم تسلم مناصب ومسؤوليات كبيرة. 

البيت: كان أثرياً كبيراً يدذكر بقصور الحريم والحرمان» صممت 
غرفه وأجزاؤه لتتوافق وضرورات النظام الاجتماعي والإقطاعي. والجو العائلي 
فيه؛ السيطرة للرجال ب كل شيء. والمرأة عليها أن تنسى لفظة "لا" أبداً إلا 
مع "لا إله إلا الله". ومع هذا كان الجو العائلي خالياً من المشاكل لأن أباها 
وعمها لم يسمحا بإثارة القيل والقال فيه» "ومن الصور المثيرة 4# البيت» وبين 
أفراد الأسرة أن الاختلاف شاسع بين طبائع أفراد أسرتنا وأسرة عمي". 

أما أصل الأسرة فهي لا تنتمي إلى أحد الرسل أو الأنبياء - كما تقول 
قدو غيوآن المفووق المتوارت ومشق خيس كرون يشير إل أن اذا الفاكلة 
كانوا يقيمون خيامهم 2 البادية بين حمص وحماة. وهناك تلة أسمها "تلة 
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طوقان" وطفولة الشاعرة لم تكن تلبي الحاجات النفسية والمادية بمعنى أنها لم 
تكن تعرف الرضا أو الارتياح وبنيتها الجسدية كانت عليلة منهكة بسبب 
حمى الملاريا التي رافقتها. وشاهيتها ضعيفة وهذه كانت من أعراض ضعفها 
الجسسدي العام. 

شعورها العام أنها كانت مظلومة بين أهلهاء سواء لكيام التي 
كانت تكثر الحديث عن إخوانها وأخواتها ولكن دورها كان متآخرا. 

وتذكر فدوى أن طفولتها قبل المدرسة مشوشة؛» باهتة» متقطعة. 

دخلت فدوى المدرسة» ولم يكن # مدينتها آنذاك إلا مدرستان:» الأولى 
الدوسة القاطتة القريية«درسة قينا الشاعة :فلاف يتنواثت والفابة امدرشة 
العائشية الشرفية» أكملت فيها الشاعرة الصف الرابع. ولم تصل الصف 


بسبب وشاية حسودة عنها. وقد تغيرت - هنا - حالتها النفسية إلى الأسواً. 
وكخيرا م مكريت بالانتدا روالوت تتكنها لم شف 


كان أبوها يميل إلى التيار العربي القومي؛ وبسبب ذلك نفاه الإنجليز 
إلى خارجح نابلس مع مجموعة من رجال البلد ومنهم: الشيخ رفعت تفاحة وسيف 
الدين طوفان» وفائق العنبتاوي. ومن الملاحظ أن عمها حان ذا محانة عالية 
بين الجماهيرلأنه كان عضوا # الحزب الوطني. شارك كثير من 
المسيرات والمظاهرات ضد تصرفقات الاستعمار الإنجليزي» ومساندته لليهود من 
طرف آخر. ومن المؤثرات السلبية التي أثرت ب نفسية الشاعرة: 
1- - وفاة عمها عام 1952م عن عمر يناهز اث ثنتين وخمسين سنة. وكانت هذه 

الحادثة الأولى التي طرقت بوابة حياتها. 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


ظطوؤز قف الزل "شيط" المريظ: اللسشريبة التتضيرة شمن على خالق 

البنية النفسية السيكة قد الشاعرة 

فتروفتا الخوها إكراهيه فما زانفو هات الانينة والتكع ابس سيية حدينا1 

عندها 

4- وفاة أخيها نمر. وكانت كش هذه الفترة كبيرة العمر» واعية تدرس 2 

بريطانيا اللقة الأتعليوة: 
وف هيا لآ تكل و حياة الشاغرة مين يهضن الفاسالثلاين ذتكلوا جياتهنا: 

وكانوا معها إيجابيين ومن هؤلاء: 

اقل رهوة المسد: 

2- المعلمة فخرية الحجاوي. 

3- ابنة الجارة التي كانت تكبرها بأربع سنين؛ حيث اخرجتها بذ كثير من 

المواقف من عزلتهاء ومحبسها ‏ البيت إلى بيت خالتها وقريباتها. واسمها 

4- ثم زميلتها ب المدرسة والتي تحمل اسم "عناية النابلسي". 

مما مر ممنا نستطيع أن تلخصنحيّاة هدوق ظطوفان ف مر بحل العالية: 

1- المرحلة الأولى: هي مرحلة الطفولة المعذبة المتعبة» لكن المدرسة كانت 
قراهنا الكناعيزة انسل واحوسدن مق حياتينا كذ تنيت نيك الحرية والسمادة 
واه لشكرة كاقه شيل نندنة: 1948 روفي سافن الخاهر: سوقت آننها 
الننيق الشديه. 

2- المرحلة الثانية: بعد سنة 1948م بسنتين. برزت كذ حياتها الأحداث الوطنية 
والقومية. لاسيما الحرب مع اليهود. وكان الانكسار العربي واضحاً أمام 
العيان. ومن مظاهر هذا الانكسار تحول الحياة الاجتماعية 4 نابلس من 
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حال إلى حال» ومن مظاهر ذلك رفع الحجاب عن وجه المرأة والسماح لبا 
بالاختلاط مع الرجال والنساءء والسينما. 

3- المرحلة الثالثة: حرب العرب مع اليهود سنة 1967م وما بعد ذلك ظهرت 
الشاعرة المتعلمة المثقفة» المشاركة 2# الحياة الأدبية» بعد أن تمكنت من 
نفسها. وبإشراف أخيها إبراهيم - سابقاً» ثم غيره من الأدباء والمفكرين 
وؤؤتاء الفحف: و النك عضن قراءانها: 

1- قواعد النحو والصرف. من كتاب النحو الواضح تأليف علي الجارم 

ومصطفى أمين. 

2- البلاغة الواضحة من كتاب علي الجارم ومصطفى أمين. 
3- أما السنوات ما بين 1931 - 1940 فقد قرأت الكتب التالية: 

أ- البيان والتبيين للجاحظ. 

نه التحعامل للميرد: 

ح- الأمالي للقالي. 

د- العقد الفريد لابن عبد ربه. 

ه- الأغاني للأصبهاني. 

ومن المؤلفين المحدثين قرأت لكل من أحمد أمينء والعقادء وطه 

حسين» ثم مصطفى صادق الرافعي وسلسلة مقالات محمد سعيد العريان. 

وفناركك فارقةاوكاتية ف معلة الرسالة - للاستاذ محمد بحسن الزياف 

كما أنها قرأت 4# الأدب المترجم قصة الأم فرثر. 


وكانت تحفظ كل أناشيد أو سيان. ومقطوعات لأحمد شوفقى. وبعض 


قرأت وحفظت من شعر بعض الشعراء العباسيين مثل المتنبي وابن الرومي 
وأبي العلاء المعري. وأبي فراس الحمداني. وغيرهم. 
ب 77 
1- ديوان شعر. 
2- أخي إبراهيم. 
3- رحلة جبلية» رحلة صعبة وهي سيرة ذاتية: ومجموعات شعرية أخرى. 

أما خبرتها 4 الحياة إضافة إلى كل ما ذكرنا فرحلاتها إلى كثير من 
الدول العربية كالعراق وسورية ومصر وبلاد المغرب العريبي» وكذلك بعض 
البلاد الغربية مثل بريطانياء وفرنسا والسويد والدنمارك وغيرها. 

وحتى لا تفوتنا الفرصة علينا أن نشير أنها التقت 2# الفترة الأخيرة من 
حياتها بكثير من الشعراء المحدثين عرباً: مثل نازك الملائكة التي تعدها رائدة 
اللمن الحر وق التكفا دك ردي نط و عب للا لمعك فسن باهرا رمن 
المحتلة مثل محمود درويش» وسميح القاسم» وتوفيق زياد وغيرهم. كما زارت 
الأرض المحتلة من فلسطين عام 1948م: وقد نظمت عدة قصائد 4 ذلك. كما 
أنها لا تنكر أنها كانت معجبة بالشعراء خا المهجر الأمريكي: الشمالي 
والجنوبي وكان دافعها 4 ذلك الدارس الناقد الأديب محمد مندور. ولبذا فقد 
بدأت تدير ظهرها للديباجة العباسية؛ وصار طموحها كتابة الشعر الذي 
يستمد جماله من البساطة والليونة والصدق والصياغة الشعرية الخالية من 
التكلف أي الشعر الحر. 


القسم الا 


رحلة التداعي 4 هذه القصيدة تجري بين شارع وكسفورد 4# لندن 
وسوق العطارين 4# نابلس. الرحلة تبدأ عند إشارة الضوء الأحمر وتنتهي عند 
إكتاوة الضدوح الا خصو 

وتلقفني 2 المدينة هذي الشوارع والأرصفة 

مع الناس» يجرفني مدّها البشري» 

أموج مع الموج فيهاء على السطح أبقى بغير تماس 

ويكتسحٌ الم هذي الشوارع والأرصفة 


وجوه وجوه وجوه وجوه» تموج على السطح:ء يقطن فيها اليباس» وتبقى 


بغير تماس. 
ويحمر ضوء الإشارة امد يرتد. 
تعود الخفافيش للذاكرة. 
ونصف مزنجرة تعبر السوق؛ أفسح. 
الآ اغرقل خط المرون:: 


وعن ظهر قلب حفظت دروس 
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نظام المرور... 
هنا كان سوق التخاسة » باعوا هذا 
والدي وأهلي'" 


فقد جاء وقثْ سمعنا الذي منع 
الرقّ والبيع نادى على الحر: مَنْ 


220١ 355‏ 
يسيري 
وهدي أنا اليوم جزء من الصفقة 
الرابحة 


عوئنة انمتا حبان سس ذا 
مات أمس استراح؛ 


(أشك لعل بقايا همو 2 


(1) "هنا كانت سوق النخاسة:؛ باعوا هنا والدي وأهلي" إشارة إلى المساومة التي جرت 2# لندن 
بين الإنجليز وزعماء الصهيونية على فلسطين» حيث ظفر هؤلاء الزعماء بوعد بلفور وحيث 
خلق الانتداب البريطاني أ فلسطين كل الظروف المناسبة التي أدت فيما بعد إلى قيام 
إسرائيل. 

(2) "فقد جاء وقت سمعنا الذي منع الرق والبيع نادى على الحر: من يشتري". 

هذا المعنى مقتبس من قول شقيقي المرحوم إبراهيم طوقان 4# قصيدته (الثلاثاء الحمراء). 
(وسمعت من من ع لرقي ق ويبيعه 
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القبور تتنُ وتلعنني حين أفسح 2 

السوق درباً لتعبر نصفُ مزنجرةٍ 

ثم أمضى بغير اكتراتث) 

رسالة عائشة تستريح على مكتبي”" 
ونابلس هادثة والحياة تسيوركماء 
التو 

يبادلني خاتم السجن صمتاً فصيحاً (يقول لبا حارس السجن إن الشجر 
تساقط والغابة اليوم لا تشتعل 

ولكن عائشة ما تزال تصرٌ على القول 
إن الشجر 

كثيفٌ ومنتصبٌ كالقلاع؛ وتحلم 
بالغابة التي تركتها تؤجّ بنيرانها 

وتسمع # الحلم زمجرة الريح بين المعابر. 
تقول لسجانها: لا أصدق. كيف 

أصدّق من جاء من صليْهم؟ 


تظلون يا حارسى أنبياءً الجحذب” 


1( "رسالة عائشة تستريح على مكتبي" هي عائشة أحمد سسجينة فلسطينية محكوم عليها 
بالسجن مدى الحياة. وكانت قد بعثت يرسالة من السجن المركزي 4# نابلس تفيض بالثقة 
والقوة الروحية. التي أهديت إليها مقطوعة (أغنية صغيرة لليأس). 


وتحلم عائشة ثم تحلم...) 


201101117 الإشارة, يجرفنى المد, 


تهرب ذاكرتي» والخفافيش تهوي إلى 
فاع بثر عميقة 

يتابع ظلي: يوازيه» يمتد جسر: 

- لعلك مثلي غريبة؟ 

وتنفصل القطرتان عن المدّ ثم تغيبان 
بين زوايا حديقة 


(1)" تظلوق يااحارمدي انبياء الكدن» 
وجاء ك التوراة: قال لي الرب يتنبأ لأنبياء باسمي. لم أرسلهم ولا أمرتهم ولا كلمتهم بالرؤى 
الكاذبة ومكرى القلب يتنبأون. 
أرميا - 14 
ها آنا على الذين ساون باخلام كادي 


أرميا - 23 
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تحبين أوزبورن؟ 
- ومن لا يحبّه؟ 
- عجائز إنكلترا المحبطون وضباطها. 
الآفلون مع الشمس "غرب السويس" 
- ترى من سيزرعها شجرة الغد 
لبذا البلد؟ 
اتات لين 
- لاذعٌ أنت لاذع 


ويجتازنا سيلهم وهو يجرف تربة لندن 


- هنالك 2# العطفة الجانبية حانوت خمر 
و التَُْل ذوق وتدفئة مركزية... 

- سدىًّ ما تحاول 

تبث وتشكو إلى كلبها وخز 

عرق النَّسا والتهاب المفاصل) 

- سدى ما تحاول 

- الست ابنة العصرة 


عكر ب لعش مترن سجرن 


بنت مئات السنين» 

سدىّ ما تحاول. 

وارفع عن كتفي ذراعيه أفلتُ خار 
طوق التواصل. 

- تحاصرني وحدتي 

“كان ف حصنا التو سن 

وحيدون نحن؛ نمارس لعبة هذي الحياة 
وحيدين»؛ نحزن نألم نشقى وحيدين 
نموت وحيدين؛ 

وحيداً تظل ولو حضنتك مئات النساء 
وتلقفنا 4 المدينة هذي الشوارع 
والأرصفة 

مع الناس» يجرفنا مدها البشري 
تموج مع الموج فيها: 

نظل على السطح فيهاء 


القسم الاول 


بغير تماس 


البيبيز 


4 المنازل أذواق وتدفئة مركزية 


كحلمة "وحيدين" صورة 


المثنى 


: الوان مختلفة © الادب العربي 


د هديو «ه 1*٠‏ هدمولا هه | * 
٠:‏ » تتلقاني » تضم 
ني »)» لصمدىي 


“إشازة إن حربكة الناين التاشطة: 


اقخرك:واتويفة مايرا بحركة الناسن. 


: أي لا أتعمق بل أظل بعيداً عن العلاقة العميقة بين 


التاي 


: بغير تداخل 

: أي إشارة المرور 

: اليهود والإنجليز. 

: مكان. ويقصد لندن 

: سوق البيع والشراء بين الناس مثل العبيد. 
: أناء ووالديء» وأهلي - أي أبناء الوطن. 
:الأسيرة الفلسطينية عند اليهود. 

: صوت الريح القوي الشديد 

: اليهود. 

: صليل السيوف. أصواتها. 

: شباب غير مكترث. غير مهتم. 


:إشازة إلى التعد المدنن والسصاري 
8 إشارة إلى أن الشاعرة اجتمعت مع السيدة 
الكندية العجوز ب# بيت واحد. وعاشتا 


ا كام وأبنتها. 
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4 القصيدة أفكار» عبرت عنها الشاعرة بطريقة رمزية. ونحن هناء يهمنا 
أن نذكر فكرتين أساسيتين هما الأولى: المدينة الأولى نابلس» خاصة سوق 
العطارين منهاء وما هي مجريات الأحداث التي كانت فيها. والثانية: مدينة لندن» 
خاصة شارع وكسفورد ؛ وما هي مجريات الأحداث التي كانت فيها. 

في المدينة الأولى» نابلس ذات التاريخ القديم العريق» تناس كثيرون : 
ومنهم الشاعرة» وهي تساير التيار الجاري فيها. كالأمواج 4 البحر؛ لكنها 
لا تتجاوز السطح. وجوه كثيرة تموج على السطح؛ من غير عمق ولا تداخل مع 
الناس. ولكن سن املاظ أن الشاهعرة جمع تك مين يتضن التماقدينات هذ 
الأسطر الثلاثة الأخيرة من الفقرة الأولى. 

اقدران: + ل افكراب: 

حضور * لا حضور 

ثم ولا حضور إلا الغياب 

هنذا العمل له:دلالآته النفسية والااتجتماعية» وزيما الوطثية كذلك. ولعا" 
الشباعرة اودكا تتنين ان 'تصدرفات الناس المشاقصية :او :زاوف أن قدو 
موقف الناس السلبي من الاستعمار الإنجليزي والمحتل الصهيوني. فهم يريدون 
ولا يريدون المقاومة مثلاً. وكأني بكلمة الحضور اللكونة من ا لمضاف 
والمضاف إليه. "حضور الغياب" أنهم حاضرون بأجسامهم ولكنهم ليسوا 
حاضرين بأرواحهم ليدافعوا عن أنفسهم؛ فهم غثاء كغثاء السيل. 

وتكمل الشاعرة 2# الفقرة الثانية أيضاً عما يجري # نابلس» بل وذ 
المدن الفلسطينية اللأخرى يحمرٌ ضوء الإشارة إشارة المرور؛ ويصير اللون 


أحمرء وتتوقف حركة الناسء تتراوح وترجع الخفافيش “اليهود والإنجليز” 


للذاكرة والحركة. ولا يرجعون إلا بالحربء وآلاتها ومنها المجنزرة: الدبابة 
التي تخترق الأسواق والحارات وكل مكان. وتمثل الشاعرة موقف الناس» 
المتحاذلين المتآمرين - على لسان نفسها - أنهم الذين يفسحون الطريق للعابرين 
من المحتلين» لأنهم تعلموا النظام وعدم عرقلة خط المرورء وهي ترمز إلى خط 
مرور المجنزرة اليهودية والإنجليزية. وعن ظهر قلب حفظت دروس نظام المرور 


!4 سوق النخاسة:؛ باع الاستعمار وطني وأهلي 2 صفقة للمحتل 
اليهودي» وأنا كنت من ضمن الصفقة. وهم الذين كانوا يطالبون بالحرية؛ 
ومنع الرق والعبودية؛ فإذا هم ينادون: من يشتري؟ ولين؟ لليهود. ومع هذا فقد 
حمل الظالم المظلوم مسؤولية خطيئته. واعتبرها معصية. لأنها غرسة أطلعتها 
جبال فلسطين. وكانت الثورة والمقاومة» وكان الجهاد والاستشهاد » ومات من 
مات. فالذي مات استراح. لكنها تتراجع وتغير رأيها؛ فلعل بقاياهم 4# قبورهم 
تئن. تشتكي. بل تلعنني لأنني فسحت الطريق لتعبر الآلة اليهودية» من غير 
اكتراث مني أو اهتمام. 
وموقف آخر # نابلس بل كل فلسطين: 

عائشة أحمد: فلسطينية حكم عليها بالسجن مدى الحياة» وما أكثر 
الفتيات اللواتي حكم عليهن بالسجن أو الأسر. عائشة بعثت رسالة مضمونها 
أن شجرة الشعب وارفة الظلال» تستطيع تقديم الكثير من الأعمال البطولية 
والجهادية وهي تصر على هذاء فهيء لأنها متأكدة - تراه 4 حلمها حقيقة 
على الآرض. وتعتبر اليهود أنهم أنبياء الكذب. حلمها أملها أن تظل شجرة 


المقاومة وارفة الظلال تعطي أكلها كل حين. لتكون النتيجة النصرء وليعود 
الخفافيش إلى قيعان الآبار العميقة. 

و المدينة الثانية» وهي تمثل مرحلة جديدة 4 حياة الشاعرة. تكون 2 
لندن: وتتعرف على الكاتب المسرحي الإنجليزي» صاحب الصرخة الفاضبة: 
الذي يلعن إنجلترا .ء كما فعل شبه ذلك 4 مسرحيته "غرب السويس" إذ يرسم 
صورة رمزية للإمبراطورية المنهارة ذات الحضارة العظيمة» لكنها عجزت عن 
اللحاق بالجديد.» حسب ما يرى. فهو يرسم إنكلترا 4# العجائز والضباط 
المحبطين» فقد أفلت شمسهم. ويرسم صورة الشباب غير المكترث. لا أبالي.. 
فيؤدي سلوكهم السلبي إلى انهيار تلك الحضارة العظيمة. 

ويرسم كذلك صورة لحي من أحياء لندن» حيث يقع على زاوية من 
زوايا حانوت يباع فيه الخمرء وك المنازل تدفئة مركزية. 

لكن كل هذا يذهب سدى. لأن حضارتهم لا تحترم المرأة العجوزء بل 
مصيرها إلى دار العجزة» فلا تجد من تبثه شكواهاء أو تظل 2# بيتهاء مصابة 
بمرض التهاب المفاصل ولا تجد من يساعدها. 

تظهر الشاعرة 2# حياة تلك العجوز» لتعيش معها كواحدة من بناتها. 

مكانك وتعينة تلك لمجو 

وكانت وحيدة تلك الشاعرة - تحاصرني وحدتي 

حصارة كان معامرون : كنا سو عانم تقس 


نحيا وحيدين... ونموت وحيدين. 


القسم الاول: الوان مختلفة © الادب العربي 


من الواضح جداً أن القصيدة تقوم على الرمزية لتكتسب خاصية 
أساسية من خصائص الشعر الحرء وهو من الشعر الحديث. وقد استطاعت 
الشاعرة أن تعطيناء عن طريق الرمزء صوراً واضحة ومؤثرة عن كثير من 
الأفحار والأحداث؛ والأشخاصء والمدن كنابلس 4 فلسطين: ولندن 3 
أوروباء بل استطاعت أن تصور نذالة المتخاذلين المتآمرين من العرب مع 
الإنجليز واليهود. كما صورت بشاعة الإنكليز الذين باعوا فلسطين لليهود ؛ 
سوق النخاسة وهم ليسوا أصحاب الأرض. 


حما صورت المواطن, والمواطنة الصادقة, © صورة عائشة بحل 
وضوح م صدقهاء وصدق عواطفهاء وك ثباتهاء وأملها وحلمهاء 4 التحرر 
والمقاومة والثورة ضد الاستعمار والاحتلال. 


هذه القصيدة كما قلنا من الشعر الحر وتظهر فيه بعض خصائصه ومنها: 
1- الخروج على الوزن التقليدي» والقافية الواحدة, والاعتماد غلتى التفعيلة 
الواحدة. 


2- الشاعرة مؤمنة ملتزمة بقضيتهاء وسخرت شعرها للدفاع عنها. 

3- الشاعرة قادرة على التصوير الرمزي كما أشرنا سابقاًء وقد ضرينا على 
ذلك الأمثلة الكثيرة. 

4- الشاعرة متفائلة بالوصول إلى الحرية. 

5- 2 القصيدة رمز الكلمات والجمل والعبارات منها يقطن فيها اليباس, 
يحمرٌ ضوء الإشارة» الخفافيش» قصة عائشة الأسيرة الحالمة. أنبياء 
الكذفب الغيودلفه 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


6- وضوح ثقائة الشاعرة له الأدب العربى من خلال التضمين» حيث استفادت 


من شعر أخيها إبراهيم حيث قال: 


(سمعت من منع الرقيق وبيعه نادى على الأحرار يا من يشتري 


وكذلك إطلاعها على شيء من التوراة 4 قولبها: "تظلون يا حارسي 
أنبياء الكذب" ثم استفادتها. مما كانت تشاهده أو تحضره مثل مشاهدتها 


1- قوي ومتين ومؤثر. وألفاظ فصيحة. 
2- سهل العبارة قوي التراكيب. 


3- التأثر يأسلوب القرآن والحكم العربية. 


4- استعمال الألفاظ الأسطورية. 


1-عاطفة الشاعرة إنسانية» تحب الأرض والناس والوطن والأهل. 


2-عاطفة حزينة» متألمة ثم عاطفة حب الوطن والأهل» ثم عاطفة الرفض 
والإباء. 


نيوت شاحافتها واتستدق :والواشفمية: 


لاول 


: الوان مختلفة © الادب العرد 


التسم | 


خصائص الصور الاجتماعية: 


1- صورة الحزن والألم والتشكي بل واليأس الذي سيطر على العرب بعد 
البزيمة. 


02- صورة الأمل والثقة بالنفس بعد صحوة الشعب. 
3- التفاؤل بالنصر والوصول إلى الحرية. 
د نوحاط زوع الكووة والمقاومة هن الابخلال» الاستسار. 


وللمقارنة بين الشعر الحر والشعر العمودي نورد بعض خصائص كل 


منهما: 
خصاتص الشعر الحر خصائتص الشعر العمودي 
| 1- وحدة التفعيلة [“الأعتمان على الوزن :والقافية: 
| 2- تنوع القافية. 2ك كانبية قطران: الحندن والعسن 
| 3- الصورة الشعرية. 3- تنوع التفعيلات 4# البيت الواحد. 
ظ 4-استخدام الرمز. 4- القصيدة الواحدة ذات بحر واحد. 
5- استخدام الأسطورة. 5- © الشعر العمودي متسع لأن تكون 
46 الوخةة العطيوية القصيدة طويلة. وتنوع # الإيقاعات 
الوسيقية: 
6- القصيدة الواحدة تقوم على قافية 
واحدة وروي واحد. 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وفله العروض 


الأول: بعد دراسة القصيدة يمكن أن تعتبر فدوى طوقان من شعراء المقاومة 
الفلسطينية؛ ومن شعراء الشعر الحر. والرمز فيه منطلق من الأرض» فما 
هي الأبعاد الدلالية لبذا؟ 


الثاني: يقول أدونيس: "الأرض 2# هذا الشعر هي الوجه الآخر للشخص" فماذا 
تعني هذه العبارة؟ 
يمكن الفصل بينهما: ناقش هذه العبارة مبيتاً محاولات اليهود والإنكليز 


00 ل ميكتافة بف الادت السك | 


الوحدة الثالثة 


مدخل إلى تدوق ا لفنون النثرية 


الإمام علي بن أبي طالب:كرم اللّه وجهه. 


هو رابع الخلفاء الراشدين؛ وابن عم النبي صلى الله عليه وسلم» وأ 
من أسلم من ن الصييان» اختص بقرابته من الرسول عليه السلام, فهو زوج 
ابنته:؛ وكاتب وحيه:؛ اجتمعت له صفات الكمال: وجميل الشمائل 


والخصال» فقد انحدر من نسب كريم : فأبوه أبو طالب سيد من سادات 


فريش» وحده عيد المطلب جد الرسول عليه السلام وأمير مكة. 


لازم علي بن أبي طالب رضي الله عنه رسول الله صلى الله عليه وسلم» 
4 سلمه وحربه» وغدوه ورواحه؛ وتخلق بأخلاقه» وأتسم بصفاته؛ كان بليغا 
فصيحا ويظهر ذلك © كتاب نهج البلاغة» ناضل المشركين واليهود . وكان 
فازيما جاه 


عرفت الآنسسائية هذا القن مذ فج التازيح::وذلك لما اللخطابة من أهمية 
ل توجيه المجتمعات نحو أمور معينة تمس حياتهم بصورة مباشرة؛ لبذا اهتمت 
المجتمعات المتحضرة بالخطابة»: وظهر هذا الفن ب تاريخ اليونان والرومان 
والقترة والفوس نتن ديه الرمان: 


عرف العرب الخطابة ْ عصرهم الجاهلي؛ ونظرا لأهمية الخطابة فقد 
اتفق النقاد ودارسو الأدب على ضرورة توفر سمات معينة 4 الخطيب 
وخصائص معينة 3 الخطبة. 
أما أهم السمات التي يجب توفرها 2 الخطيب فهي: 
1- أن يكون صوته جهورياً مسموعا. 
2- أن يتحلى بسمعة جيدة لدى الجمهور الذي يوجه نحوهم خطابه. 
3- أن تكون أفعال الخطيب موافقة لأقواله. 
4-أن تتوفرل# الخطيب الفصاحة والبلاغة. 
5 أن يكوق سوكرا له مستفعية وذلك باشتحداء ابناليت موص 
أما السمات التي يجب توفرها # الخطبة فهي كما يلي: 
1- أن تتناول الخطبة موضوعا يهم عامة الناس ويمس حياتهم ويشغل فكرهم. 
2- أن تكون مناسبة من حيث الطول والقصرء فلا تكون طويلة مملة» ولا 
تكون قصيرة ل 
3- أن تكون لغتها فصيحة ومناسبة لمستوى المستمعين. 
4 ا اتخضوق ينيدة غن التتكلق والأيتؤال والمتالقة الممجوحة 


احتلت الخطابة 4# الإسلام مكانة عظيمة بين فنون النثرء فقد توفر لها 
من أشباك الفظورة ما لم يوسن 8 التصنن الحاه طمن انحن الرسول عليه 
السلام من الخطابة أداة لنشر الدعوة الإسلامية» وإقناع الناس بالحجة» 
والمنطق» والقول الصادق؛ ليدئل على صدق رسالته. فكانت الخطابة وسيلة 


القسم الاول: ألوان مختلفة 8 الادب العربي 
مثلى للتأثير 2 الجماعات» وسلاحا للدعوة الإسلامية؛ اعتمد عليها الرسول 
اناف إلى لاذه رهز ينائة: 
وعندما هاجر المسلمون إلى المدينة المنورة؛ أصبحت الخطاية أداة لإيضاح 
كناليه الإستلام: ووعقل المسلكين وإوشادهتم» ']ى ماافية خيرالذنيا:والأحرة 
ولقد أصيحت الخطابة فريضة لش أيام الجمع والأعياد واتخذت أسلوبا 
قعالم اوور وتعاجها المشافك لماعي 


ولقد منح الإسلام الخطابة قوة 4 الأسلوب» وتقديم الحجج.ء والأدلة» 
والمنطقء لإفناع الناس: وكان الرسول عليه السلام وولاته وقواده وأمراؤه 
خطباء» لدرجة أن الخطابة طفت على الشعر. 

ولم تقتصر الخطابة على الرجال» فقد ظهر من النساء خطيبات 
مفوهات كالخنساء بنت عمرو والسيدة فاطمة الزهراء. 


تطورت الخطابة © العصر الإسلامي بفضل القرآن الكريم؛ والحديث 
النبوي الشريف؛ واحتلت مكانة عظيمة # المجتمع الإسلامي: وقد تميزت 
الشظانة يف هذا العضر بالخصاكمن التالية: 
1- كانت الخطب تفتتح بحمد الله والثناء عليه وتختتم بالدعاء. 
2- الاقتباس من أي القرآن الكريم: فقد عمد الخطباء إلى الاقتباس لتكون 
خطبهم أجمل بيانا وأكثر تأثيراً 4 النفوس. 


3- غلب القصر على الخطب شه هذا العصر سوى ما كانت 4# بعض الخطب 
السياسية. 

4- اعتمد الخطباء الأسلوب الإنشائي المتمثل 2# النداء والاستفهام والتعجب 
والدعاء وغير ذلك. 

5- عمد الخطباء لأن تكون الأفكار والمعاني دقيقة واضحة ومبتكرة. 

6- تنوع أساليب الخطابة» فقد ابتعد الخطباء عن التكلف والصنعة وتفننوا 3 
تنويع أساليبهم. 

7 لجأ الخطباء إلى التكرار 2 خطبهم لأجل توكيد المعاني والأفكار. 


"الحمد الله وإنْ أتى الدهرٌ بالخطب الفادح» والحدث الجليل. وأشهدٌ أنْ 
لأاإنة اهنا لله وهون هيشروك ل ليد سمه إل كير 110 ان نعود عبد ورسولة 
صلى اللّه عليه. 

أما بعد فَإِنَّ معصية الناصح الشفيق العالم المجرّب» تورث الحسرة 
وتُعْقبْ التّدامة» وقد كنث أمرتكم 4 هذه الحكومة أمْريء وتَخَلتْ لكم 
مخزون رأيي؛ لو كان يُطاعٌ لقصير أمرً! فأبِيُمْ علي إباءً المخالفينَ الجفاة» 
والمنابدينَ العّصةٍ: حتى ارتاب الناصحٌ بتُْصْحِهء وضَنٌ الزّنْدُ بقَدجِهء كنت 
أنا وإياكم كما قال أخو هوازن. 


أمَرتُكم أمري يمَتْعَرَحج اللوى ظلم تستبينوا التّصّمّ إلا ضحى القَّد”0 


(1) كان لدريد بن الصمة أخ شديد السواد» غنم ما لا عظيما 4# إحدى غزواته لقبيلة 
يقبل نصحه؛ فأدركه فرسان من غطفان وقتلوه. 


ألا إن هذين الرجلين - عمرو بن العاص وأبا موسى الأشعري - اللذين 


اخترتموهما اس ا ا 

القرآن» وأماتا ما أحيى القرآن» واتَبَعَ كل واحد منهما هواهُ بغي رهدى من 

الله فحتكمًا بغير حُجَّةٍ بيئّة» ولا سُنَةٍ ماضية» واختلفا ب حُكمهما: 

ا الله منهما ورسولَّهُ وصالحٌ المؤمنين» واستعِدوا 
وتأهّبوا للمسير إلى الشا 


الحليل : الكبير» العظيم 

نخلت لكم : أخلصت لكم 

قصير : هو الشخص الذي جدع أنفه أيام حكم الزباء وهو صاحب 
جذيمة؛ ويضرب به المثل لكل ناصح يعصى أمره. 

أبيتم : رفضتم 

الجفاة : أصحاب الأخلاق الغليظة 

المنابن الفالت 

وتات : شك 

ضَنٌْ : بخل»؛ امتنع 


المدخل إلى تحليل 


الجو العام للخطبة: 


بعد قتل عثمان بن عفان رضي الله عنه؛ تولى علي بن أبي طالب خلافة 
المسلمين؛ وكانت الفتنة على أشدها؛ فطلحة والزبير وعائشة يؤلبون عليه أهل 
كرس رمحي نفام راقن عليه سل الام معنا جل ا 
صراعات معهم. 

انتصر علي كرم الله وجهه على طلحة والزبير وعائشة. ودخل مع معاوية 
ل قدرك سنا ديف ال العرساع مما كان مسرويي الحاضل كا عن 
معاوية». وكان أبو موسى الأشعري # جيش علي؛ وعندما رأى عمرو بن 
العاص أن كفة الحرب 4# ميزان علي» اقترح على معاوية وجنده أن يرفعوا 
المصاحف على الرماح» ففعلواء رأى أصحاب علي ذلك فانقسموا إلى قسمين: 

قسم رأى أن رفع المصاحف خدعة ويجب الاستمرار 4 الحرب» وقسم 
رأى أنه يجب النزول على حكم الله بتحكيم القرآن الكريم؛ واتفق 
المتنازعون كح النهاية على أن يختار كل فريق رجلا حكما:؛ وبعد إصدار 
شككيويا اينقت الفويكا ها يده قل المكيان 

اختار أصحاب معاوية عمرو بن العاص»؛ فيما اختار أصحاب علي أبا 
موسى الأشعري. واجتمع الحكمان معاء وبعد تداول الأمر بينهماء اتفقا على 
خلع علي ومعاوية حقنا للدماء. 

خرج الاثنان من مكان الاجتماع؛ فوقف أبو موسى الأشعري وطالب 


بخلع الاثنين كما نم 2 الاتفاق» ثم وقف عمرو بن العاص فقال: إن صاحبي 


القسم الاول: ألوان مختلفة 4 الادب العريي " 


خلع الاثنين» أما أنا فإنني أخلع عليا وأبايع معاوية. وكان 2# ذلك خدعة لأبي 
موسى الأشعري من قبل عمرو بن العاص. 

وهكذا وقعت خدعة التحكيم» فتألب رجال علي عليه؛ وهو ب كل 
ذلك يقف خاطبا واعظا داعيا إلى الجهاد؛ فقد كان علي خطيبا مفوها أثرت 
عنه كثير من الخطب نجدها 4 كتاب نهج البلاغة. 


داك الخطبة تحقد الله تماق والقطق بالشيادتن وتعيي رن فيفك وهذا 


نصح علي بن أبي طالب رجاله» وبين لبهم أن نصيحته صادرة من إنسان 
عالم بأمور الناس» مجرب 2# هذه الحياة ولم تصدر من إنسان عادي» وكان 
الأجدر بهم أن يطيعوه فيما أمرء إلا أنهم لم يفعلواء بل عصوا أمره وتمردوا 
عليه وكان رفضهم بطريقة غليظة بعيدة عن الخلق الحكريم» وهذا سيجر 
عليهم الحسرة والندامة. 

وتحايد :ف القولكة اسلوب الافتناين فى الشكر الغرنن وقوه يناسن ايها 
من خصائص الخطابة © ذلك العصر. 


تميز علي بن أبي طالب كرم الله وجهه بالفصاحة والبلاغة فلا عجب 
إذن أن تكون هذه الخطبة بليغة» فقد اختار علي جملا قصيرة مؤثرة» لتكون 
أقرب إلى الفهم؛» وكانت تلك الجمل متساوية يظهر ذلك # مثل قوله: ارتاب 


وتنوعت جمل الخطبة بين خبر وإنشاء وهذه خاصية أخرى من خصائص 
الأسلوب 4 العصر الإسلامى» ونظرا لأهمية الأمرفقد جاءت بعض جمل 
الخطبة مؤكدة 4# مثل قوله: 


إن معصية الناصح... 


وقوله: وقد كنت أمرتكم.. 

ويلاحظ أن عليا كرم الله وجهه ابتعد 4 خطبته عن حشو الكلام: 
لوم وعتاب وتقريع لرجاله الذين خدلوه, وخالفوا أمرهء» وهو صاحب الرأي 
الصائب» الناصح لهم. 


الغرض من هذه الخطبة جدّيء لا مجال فيها للتلاعب بالألفاظ: 
والخيال» ولذلك كان لابد لعلي بن أبي طالب من أن يكون دقيقا # قوله, 
مدللا على ما يقول؛ ليكون مؤثرا ‏ عقول رجاله؛ مستميلاً عواطفهم 
ومشاعرهم. 

وتبدو ل الخطبة عاطفة التأثر والأسى الذي شعر به علي رضي الله 
عنه؛ حين تخلف عنه أصحابه؛ وليس أدل على هذا الحزن من شخحه 3 
نفسه؛ بأن نصحه لهم لم يكن نصحاء ولا عجب 4 ذلك. فصاحب الرأي 
الضنوات ]ذا مكثر ميهالموم شك نه نفسهه :ولزن يجن أحد] بانفذة يران 
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"الحمد لله وإن أتى الدهر بالخطب الفادح؛ والحدث الجليل. وأشهد أن 


لذ لدو ره لله وتطوو لااردت ماي الدع الس منقة اكه شبيرم وان نعي عند 
ورسوله؛ صلى اللّه عليه. 

أما بعد» فإن معصية الناصح الشفيق العالم المجرب» تورث الحسرة» 
وتعقب الندامة؛ وقد كنت أمرتكم 4# هذه الحكومة أمري» ونخلت لكم 
مخزون رأيي؛ لو كان يطاع لقصي أمرً! فأبيتم على إباء المخالفين الجفاة» 
والمنابذين العصاةء حتى ارتاب الناصح بنصحه؛ وضن الزند بقدحه؛ فكنت 
أنا وإياكم كما قال أخو هوازن: 


الخطب الفادح: الثقيل. ونخلت لكم؛ أي أخلصته؛ من نخلت الدقيق بالمنخل. 


وقوله: "الحمد لله وإن أتى الدهرء أي أحمده على كل حال من السراء 
والكيراء: 

وقوله: "لو كان يطاع لقصير أمر" فهو قصير صاحب جذيمة» وحديثه مع 
جديمة ومع الزباء مشهور فضرب المثل لكل ناصح يعصى بقصير. 

وقوله: " حتى ارتاب الناصح بنصحه؛ وضن الزند بقدحه" يشير إلى نفسه؛ يقول: 
خالفتموني حتى ظننت أن النصح الذي نصحتكم به غير نصح لإطباقكم 
وإجماعكم على خلاك؛ وهذا حقء لأن ذا الرأي الصواب إذا كثر مخالفوه 
يشك 2 نفسه. وأما ضن الزند بقدحه. فمعناه أنه لم يقدح لي بعد ذلك رأي 
صالح» لشدة ما لقيت منكم من الإباء والخلاف والعصيان. 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


جمع مقامة وهي اسم للمجلس أو الجماعة من الناس» وسميت الأحدوثة 
بالمقامة لأنها تذكر كش مجلس واحد يجتمع فيه الجماعة لسماعها. وِك اللفة 


المقامة هي المجلسء ومقامات الناس: مجالسهم. وقد استعملت الكلمة 
استعمالاً مجازياً لتعني القوم الذين يجلسون 2 المجلس. 
و4 المصطلح: هي قصة قصيرة بطلها نموذج إنساني مُكدّ ومتسول؛ لبا 
راو وبطل» تقوم على حدث طريف»؛ مغزاه مفارقة أدبية» أو مسألة دينية» أو 
مكاضر بك تحمل الخلها لونا مخ الوان التق او الكورة: أو السغرية 
وضعت 2# إطار الصنعة اللفظية والبلاغية وقد عرف المقامة الدكتور زحي 
مبارك # كتابه 1 النثر الفني '# القرن الرابع البجري ] عرفها بأنها أظهر أنواع 
القتصص # القرن الرابع البجري وهي من القصص التي يودعها الكاتب ما 
يشاء من فكرة أدبية أو فلسفية أو خاطرة وجدانية أو لمحة من لمحات الدعابة 5. 
والحقيقة أن المقامة لون من ألوان النثر العربي. 
وتلخص المقامة # أمرين اثنين: 
الأول القيناة على حدكامين الأهدافويكون هذا الوك مجر ناس 
يظهر فيها البطل ليؤدي دوره. ويكون دور البطل ما يهدف إليه الكاتب؛ 
وهو مضمون يتجدد من مقامة إلى مقامة أخرى. 


الثاني: تقوم على شخصيتين رئيسيتين وهميتين تدور حولهما الأحداث. وهما 
© إطار المقامة المفردة شخصيتان مسطحتان »2 ويتوافر 2 المقامة المجال 
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وأساليب أقل ما يقال فيها أنها ليست بالطرق المستقيمة المتبعة.» 2# التعامل 
بين الناس بل هي أساليب ملتوية مع البراعة لدى كاتب المقالة 4 إظهار 
القدرة اللغوية والأدبية مع الزخرف اللفظي والمعنوي 


من أشهر مقامات بديع الزمان» تقدم صورة من صور الواقع الممثل 
للبيئة؛ بطلها شخصية الراوي عيسى بن هشام» وهي شخصية معوزة» يحتال 
على رجل آخر من الريف العراقي ليكون وسيلة للحصول على ما يشتهي من 
طعام. وشخصية هذا الريفي هي الشخصية الثانوية 2 المقامة. 


نقكن سورك القاعة كن شين كلكدان؟ به لصن الفياسق: 
اشتهى التمر الأزادي» ثم عثر على رجل ريفي بسيط تنجح معه الحيلة 
الذكية: فأقبل عليه يحاوره» يوهمه أنه صديق قديم» ثم أقنعة أن يتناول 
الظباء معة: مسد وى اها تكاو ص التكتدي هم استدادع انزح بالزهاب على 
لاود يلسا ري اكنه وروم فرقم الرركر :ف العف لصدرره السراء 
حدو ده انين 


صاحب المقامة: هو بديع الزمان للهمداني: 

عونق الخسية ابو المضين» اللعجة يودي الزمان التجةاتى ولدهة 
شي انه ند 38قهن :و امتقو جيف فوا كان تومن نك يبن بق نوا ميكل وتهن 
كان معلمه الأول أحمد بن فارسء ثم اتصل بالصاحب بن عباد غلاماء ولزم 


آ ٌْ مطل ولت ع لمر 


دار كتبه: يقرأ ما يرغب»: وهب ذاكرة ة فوية» وحافظة نادرة» فكان يحفظ 
القضيدة الع أكيلة حميسين بينا مق هرة واحدة 

خالئط عنماء عصرم على اختلاف مذاهبهم وآزائهه تجول ف حراسان 
وسجستان وكرمان متكسباً بأدبه من شعر ونشر. فاز بجوائز السلاطين 
والأمراء والوزراء» القن عضا الترحال ذاهراة::وقسن أطين آيامه فيه حكن 
توك. وقيل أنّه مات مسموما. . جرت مناظرة بينه وبين الخوارزمي أديب 
نيسابورء فتغلب الأول على الثاني؛ وطار صيته؛ وأقبلت عليه الدنيا. 

دكا نحدكه الذها كاعر بوقاترا كادي فانم واشدية كلاف الفقون 
عنده بطريقة واحدة؛ وهي حبه الشديد للزخرف اللفظي والصنعة البديعية. 
وتكلف ‏ ذلك كثيراً. وربما كان الجناس الناقص أقرب إلى قلبه من بقية 
فنون البديع الأخرى. ويبلغ عدد مقاماته إحدى وخمسين مقامة»؛ على عكس 
ما روى بعضهم أنها أربعمائة وجمع أفكارها مما كان يقرأ ويسمع» إضافة 
إلى ما ابتكره. وهي تهدف هدفاً تعليمياً موضوعاً وأسلوباً. 

له ديوان شعرء جمع فيه شعره. وهو رسائله ومقاماته أشعرمنه 2 
ديوانه. ول الديوان كثير من الأحاجي والألغاز» وترجمة لشعر فارسي» ويعتبر 
بديع الزمان رائد المقامة والمقالة. 
موضوع المقامة البغدادية: 

تدور أحداث هذه المقامة حول ما يرويه عيسى بن هشام من اشتهائه 
الأزادي» وكيف التقى الرجل الريفي وأوهمه بأنه يعرفه ويعرف والده؛ ليجعله 
يفليكق إنيةة :3 انتفل مناذ ائينه الريق لا سيول تامقيق هده قبنلا انظطة يهنا 


يشتهى من الطعام» ثم يوهمه مرة أخرى أنه سيذهب إلى السماء لبانية يشر 
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من الماء البارد لتخفف من حدة حر الطعام: وأثه يدود ورا لكنه لم يعد 


للمقامة ثلاثة عناصر رئيسية وهي: 
تاقوا روف وتتقليا فق ملسن دوت قن العاف 
2- المكدي أو "البطل" وتدور المقامة كلها حوله؛ وتنتهي بانتصاره بذ كل مرة. 
فلكتي لمكم :إن القن 1 روج اتن نا "لماه رعو ضر رةه الح 


4# 


بعيدة عن الأخلاق المكريمة: وقد تكون 3 بعض الأحيان غثة أو سمحة. 


يمكن أن تتلخص العوامل التي أثرت ش نشوء المقامات كما يلي: 
1- التراث الثقالي العربي وغير العربي؛ فمن التراث العربي: الحكايات»: 
والسمرء والتاريخ؛ والعقائد» والأدب» والروايات: والحكم., والمواعظ. 
ومن التراث غير العربي الأداب الأخرى كالأادب الفارسي. 
2- الواقع النفسي للمؤلف نفسه. 
3- الواقع الاجتماعي والسياسي. 
4- إعجاب صاحب المقامات بشاعر من الشعراء كامتتبي ومحاولة الاستفادة 


من شعره. 


الدافع لكتابة 11 ل 

ممايحمل على هذا السلوك الدهر القاسي على بديع الزمان أو 
الحريري؛» كما قسا على غيره من أهل العلم والأدب. فيجعل الأديب يتصعلك 
ويتسول وينحدر إلى هوة الكدية المزرية بالكرامة والمروءة. ومما يجعل حياتهم 
كلها سلسلة من الأسفار والمغامرات طلباً للرزق والمال. وهو الذي صور تقلبات 
الزمان بقوله: 


الاستحور تب اتضحيق: . :ذاتساو هحاا تمصو 


حدثنا عيسى بن هشام قال:اشتهيت الأزاد. وأنا ببغداد. وليس معي عقد. 
على نقد. فخرجت انتهز محانّة حتى أحلني الكرخ. فإذا أنا بسوادي يسوق 
بالجهد حماره. ويطرف بالعقد إزاره. فقلت: ظفرنا والله بصيد. وحياك اللّه أبا 
زيد. من أين أقبلت. وأين نزلت. ومتى وافيت؟ وهلم إلى البيت. فقال السوادي: 
لست بأبي زيد. ولكني أبو عبيد. فقلت: نعم لعن الله الشيطان. وأبعد النسيان. 
أنسانيك طول العهد. واتصال البعد. فكيف حال أبيك؟ أشاب كعهدي؟ أم 


شاب بعدي؟ فقال: قد نبت الربيع على دمنته وأرجو أن يصيره اللّه إلى جنته, 
وَفددات يد البلذان إل الصيرال: :ازيد أتمريقة كقيهن السوادي على خصبرى 
يجمعه؛ وقال: نشدتك الله لا مزقته؛ فقلت: والله لا أمزقه؛ فقلت: هلم إلى 
البيت نُصب غداءًء أو إلى السوق نشتر شواء»؛ والسوق أقرب؛ وطعامه أطيب» 
فاستفزته حمة القرم» وعطفثه عاطفة اللقم؛ وطمع؛ ولم يعلم أنه وقع؛ ثم 
أتينا شوَاءً يتقاطر شواؤه عرقاً؛ وتتسايل مرقاً؛ فقلت إفرز لأبي زيد؛ من هذا 
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الشواءء ثم زد له؛ من تلك الحلواءء واخترله» من يكون من الأطباق: وانضد 
عليها أوراق الرّقَاق» ورّشّ عليه شيئاً من السماق ليأكله أبو زيد هنيئا. 

فانحنى الشواء بساطوره. على زبدة تتوره. فجعلها كالكحل سحقا. 
والطحن دقا. ثم جلس وجلست. ولا يئس ولا يئست. حتى استوفينا وقلت 
لصاحب الحلوى. زن لأبي زيد من اللوزينج رطلين فهو أجرى # الحلوق. وأمضى 
العروق. وليكن ليلي العمر. يومّي النشر. رقيق القشر. كثيف الحشو. 
لؤلؤي الدهن. كوكبي اللون. يذوب كالصمغ قبل المضغ. ليأكله أبو زيد 
هنيا. قال: فوزنه ثم فعد وفقعدت. وجرد وجردت. حتى استوفيناه. ثم قلت: يا أبا 
زيد ما أحوجنا إلى ماء يشعشع بالثلج ليقمع هذه الصارة ويفثاً هذه اللقم الحارة 
اجلس يا أبا زيد حتى نأتيك بسقاء. يأتيك بشربة ماء»؛ ثم خرجت وجلستث؛ 
بحيث أراه ولايراني»: أنظر ما يصنع؛ غلما أبطأت عليه قام السوادي إلى حماره 
اعت الشواك انادف دوفاق: يناش نبا كف ؟ معان اويل كته دسينا : 
فلكمه لكمة:؛ وثنّى عليه بلطمة» ثم قال الشواء: هاك»: ومتى دعوناك زيد يا 
أخا اللطمة عشرين: فجعل السوادي يبكيء ويَّحُل عقدة بأسنانه» ويقول: 
كو قل كذا لف العريدر» آنا أبو ين وهو تقول: 


أنت أبو زيد» فأنشدت: 
اعمللرزقك كل آلة ‏ لاتقعخدنًبح ل حائة 


: نوع من التمر الجيد 

: أني معدم» ولا مال عندي 

جمع محله وهي المكان الذي ينزل فيه الغريب 
: محل يبغداد. 

: رجل من أهل السواد - فلاح بسيط 

: التعب والنصب 


:جعلة عق الظطرك 


: قبره - والربيع - هنا النبات. وقوله "نبت الربيع 


على قبره" كناية عن قبره. 


«النادذة 2 انرس 
: قبضتُها. استفزته: استهوته وحركته بشده 


: هي الأصل "إبرة العقرب حتى تلسع" ثم حملت 


على الشدة مطلقا 


: الشهوة الشديدة لأكل اللحم. 

: السرعة ل الأكل. 

: حب صغير احمر حامض 

: نوع من الحلوى يتخذ من الخبر ويحشى. 
أي صثع ليلا. 

أ لير انا 

: يخلط 


هه 
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يفثاً : يخفف 
بتقاطز يل 

إنضد سدق 

الرقية : جمع رقاقة وهي واحدة الخبز المنبسط الرقيق 
اعتلق من علق بالشيء : إذا هويه وأحبه 

هاك : اسم فعل أمر بمعنى خن. 

التتور سوق الثان 

النيقاء : بائع الماء 

القريد: : تصغير فرد 


أولاً: ل المقامة أسلوب يشابه أسلوب القصة. 


أ- # الحوار الذي يهدف إلى توضيح الفكرة؛ وهي سلسلة الأحداث. 

ب- ما تتضمنه نتضمنه كل واحدة منهما من فكرة ة أوما ترمزان إليه من قيمة؛ إلا 
أنْ القيمة 4 المقامة ل ما تكون متواضعة:؛ أو غير بارزة:» لأن الأحداث 
فيها يغلب عليها الطابع الترفيهي المسلي: فيفصح الراوي عن فكرة لبا 
صلة بالأحداث بعد أن يدكون قد شعر بأنٌ أحداث قصته إلى لا شيء. 

ثانياً: صف الفا المقامة بالرشاقة؛ والسجع بالرقة 

فالثا: لفة التعبير. المقامة مكاكٌ من النثر البارغ»وعلى الرغه من أ المحستات 
البديعية كانت غزت الأدب 2# العصر العباسي»؛ وهي عند كثير من 
أدبائه متكلفة مخلة بالمعنى» مهلهلة الأسلوب» فإن بديع الزمان جعل 
مقاماته بعيدة عن هذا الأسلوب» قا مع فيقاه ٠‏ غير مخل بال معنى» 
بل جاء وقد أضفى على أسلوبه رشاقة مستملحة. 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


واما النزاعةنه التسيوز رمن ابوه ناه السلوت القافة النفد ادك قعل أحاد 
البمذاني 4 تصوير واقع البيئة العباسية» مما ينم عن خبرة واسعة بطرق 
القعامل ييخ الحاسن: وما هتاف من فروق ف الفكلتة والأنتياء جين أفراد 


تكاكها : ينادو الوه الوددواقيها كا عرش اله كدهة لقاع 


شادسا: يسفن الكاكب إلى اكنيان الألشاطا والتفبيرانة انقاشية كبز عدن 
الغاني التي يزيد التفييرعنها: 


الحكري: - الشنول: 

- بيان القدرة اللغوية. 

- تصوير ظواهر وأبعاد اجتماعية. 
- النقد الأدبي. 


+ الوضف 


الوم 


-الهاء: التمريضن: 
تاليوك نوالا شحاف 


كثيرة هي مظاهر البيان»: سواء الكنايات أو الاستعارات أو المحسنات 
البديعية» اللفظية أو المعنوية. وإليك بعض ذلك: 
1- ليس معي عقد على نقد - كناية عن صفة. 
2ظكرنا تعمد سكام تحمل 
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3- نبت الربيع على دمنته: كناية عن صفة. 
4- الدمنة: كناية عن موصوف وهو القبر. 
5- استهوته حمّة القرم؛ وعطفته اللقم: كناية عن صفة وهي السرعة. 

6- متى دعوناك: استفهام وغرضه النفي. 

7- القريد: تصغير قرد والغرض منه التحقير. 

8- اعمل لرزقك كل آله: جملة إنشائية جاء الأمر فيها بغرض الحث على السعي. 
9 انهض لكل عظيمة: الأمر للتشويق. 

0- لؤلؤي الدهنء» كوكبى اللون: تشبيهان بليغا: 


الإزاد: بغداد - سجع. 


حماره وإزاره: سجع. وجناس ناقص. 
صيد وزيد: جناس ناقص. 
الشيطان والنسيان: جناس ناقص. 


لست بأبى زيد ولكن أبو عبيد - نفى وإثبات. 


- استفزته حمة القرم وعطفته عاطفة اللثم. 
- مددت يد البدار إلى الصدار 


الحكلمة والتطة 


هو نجيب محفوظ عبد العزيز. ولد سنة 1911م 4 القاهرة ب مصر. 
عاش طفولته بين أسرته #ك بيته 2 الجمالية, وكان له ستة أخوة أربع 


وكانت علافته بهم علاقة الصغير بالكبار. 

كانت الحارة # ذلك الوقت عالماً غريباً بالنسبة له» إذ تتمثل فيها جميع 
طبقات الشعب المصريء؛ يظهر على والده الجانب الوطنى لأنه كان يكثر من 
الحديث عن سعد زغلول» ومحمد فريد ومصطفى كامل» ويتابع أخبارهم» 
ولكن هذا لم يكن ينسيه واجبات ال يت. وحين توي والد نجيب عاش مع 
والذكفايظ العنانسة 

لم تتبي ف النضقات: ثم ف المدرسة الابتدائية؛ ثم © مدرسة فؤاد 
الأول الثانوية؛ ثم دخل كلية الآداب 4# الجامعة المصرية حتى حصل على 
الاناقي ف تاسيف 

عمل كاتباً وموظفاً 2 إدارة الجامعة ثم بوزارة الأوقاف المصرية ثم وزارة 
الثقافة» ثم مدير الرقابة الفنية» ورئيس مجلس البيئة المصرية السينمائية وغيرها. 

نال وسام الاستحقاق من الدرجة الأولى. ووسام الجمهورية من الدرجة 
الأولى وكذلك نال جائزة نوبل للأدب سنة 1989. 


القسم الاول: ألوان مختلفة 4ك الادب العربي 


هضبة البرم» الشيطان يعظ صياح الورد. والفجر الكاذب وغير ذلك. 


عيف :قداو العاهى الحويد: 11ت 3501 الستزافن هبنن موقي قن 
بين القصرين» 8 ثرة فوق النيل» السكرية. أولاد حارتناء الشتحانت ليالى ألف 


سافر إلى اليمن ويوغسلافيا وغيرهما. 

بدأت قراءاته ومطالعاته من أيام طفولته؛ يقرأ ثم يعيد كتابة ما يقرأ 
بأسلوبه الخاص تنقل 4# قراءته 4 مراحل حتى وصل إلى المنفلوطي؛ وطه حسين» 
والعقاد. وغيرهم. بدأ الصراع عنده بعد تخرجه من الجامعة» صراعه بين الفلسفة 
والأدب. كان يقوم بجولة أسبوعية على المكتبات 2 وسط المدينة لجمع الكتب 
التي تعجبه أما المكتاب الذي ساعده على القراءة المنهجية فهو كتاب 4# تاريخ 
الأدب "درنك ووكر" كما قرأ "الحرب والسلام" لتولستوي" و "الجريمة 
والعقاب" لدستويفك كي. وغير ذلك. كما أحب شكسبير وغيره. 

وكانت الوطنية متأججة 4# زمانه»: فقد ظهرت دعوة إلى إعادة الأمجاد 
الفرعونية. لذلك قرر كتابة تاريخ مصر بشكل روائي. وعليه فإنه يُعتبرأكبر 
الروائيين القصصيين 2# العالم العربي. 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


نحن الأن #ة القاهرة. 


جماعة من الشباب / ذكور وإناث. أشهرهم سعيد مهران» نبوية» عليش 
سدرة» رؤوف علوان؛ المعلم طرزان» نورء الشيخ علي الجنيدي. 

أما سعيد مهران؛. فكان 4# بداية حياته طالب علم» مر# جميع مراحل 
حياته بشكل طبيعي: عادي وبسيط؛ تعرّف على أستاذه رؤوف علوان الذي 
كان اتكبرمنةسينا واكترهه علا وضاق الآشدان ساخظين عل اللجتميم 
الطبقي؛ الذي يسيطر فيه الغني على الفقير. واستطاع رؤوف أن يُدخل 4 عقل 
سعيد فكرة جواز سرقة الأغنياء؛ لأنهم هم اللصوص الكبار. وجرب سعيد 
السرقة»؛ ونجح فيها أكثر من مرة. ومن الناس الذي تعرف عليهم نبوية 
الخادمة البسيطة 4 بيت العجوز التركي. الفتاة الشابة الرشيقة التي سلبت 
فلب ببتيد لعفل افترضيه] شرك رعريها اتزوجهها نعي ححاءت له بينت. 

وعليش سدرة الذي كان يكون معه كالظلء تلميذ مطيع؛ ينفذد كل 
ما يريده سعيد. 

من هؤلاء الأربعة تكاد تكون بداية القصة. 

سعيد مهران بعد أن اقتنع بآراء رؤوف: ونفذ قناعاته» يسرق وينجح 
اتككر اين سر لنكده يمع يفا الفح ويقيطن عليهامين فل الشترطة» وتد حل 
السجن» ويقضي فيه أريع سنوات من عمره. حتى نسيه؛ 4# الخارج؛ أكثر 
أصدقائه الذين عاش معهم نبوية ورؤوف وعليش سدره. 

انتهت السنون الأربعة» وحكم له بالخروج؛ وعلى باب السجن لم يجد 
توق ردلته الزركام وعذاع ولم :مجك ادا منن الثاين ينظ رد ولا يستقيلة: ادار 
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رأسهء ومشى وهولا يدري أين يمشيء لكنه كان يعرف أن له بيتاً كان 
يسكنه: حاول أن يسأل ويعرفء؛ يعرف ماذا؟ يعرف أن صديقه عليش قد 
كوي بن ووحفه طرف >قبونة* ورلقى ظلقها القاقيي نجه بطق ضهنا لأته 
احلقها الشرى والشر يعي هذا التصرشيهنها خيانة تردق المقوية: 

وفكر سعيد بالانتقام» لكنه أراد قبل كل شيء أن يصل إلى أبنته 
الصغيرة» وقد وصل بعد أن استقبله صديقه عليش وزوجته. ثم قدمت له البنت 
بحضور بعض الرجال والمخبر. لكن البنت الصغيرة رفضته لأنها لم تعرفه» بل 
ونفرت منه. وكل الذي حصل عليه هو بعض كتبه التي كانت له أثناء 
الدواشة «وكإن وهع هذه الحضف سرريا: ممرقة وها ممرقة كر مس بيك 
نبوية وعليش ومعه كتب فقط؛ وهو حزين أسيف. أين يذهب؟ لم يتذكر 
سوى الشيخ الصو؛ الذي كان والد سعيد مريداً من مريديه» وكان هذا 
الوالد يأخن ابنه معه عند الشيخ ‏ ليالي الذكر والدروشة. قضى الشيخ علي 
الجنيدي وطراً كبيراً من عمره. لكنه ظل ذلك الشيخ الكبير؛ رائد 
الطريقة؛. يستقبل مريديه. كما كان أيام قوته وشبابه» وكان سعيد يتردد 
على بيت الشيخ كلما اشتد به الحال» وضاق عليه الأمر؛ وتعرّض للأزمات»: 
وملاحظة الشرطة؛ والحكومة:» وأصدقائه. مثل رؤوف وجريدته وعليش 
ونبوية وغيرهم. وهو طريد. فريد. ملاحق. خائف. 

تذكر سعيد صديقه طرزان» صاحب المقهى. وهو الصديق الذي ظل 
وفيا 7م ومغاسا سكن شعن القون ر مغل كدر ان عرفهة استفيلة» لم 
عليه الف القاين تقولقه امتلسو ا غلنة:فرهيق: اخاهذا لخلكوا حلشة انيه كريفا 
ستلامية وتتحوره هن التنحكن كم الخير ميد اتفجاكع طشان فجحادلة 
بالطعام والشراب. فأكل حتى شبع؛ وشرب حتى ارتوى» وطلب من المعلم أن 
مشا فده بج كنا مو ائو افق مل سكين نم ملب توظال لسعو كردد مي ا أرقف 


والوقت على المقهى؛ حسب الحاجة والظرف. وقدم له. المعلم الكثير ومما 
قدّمه له مسدسّ كان طلبه بعد أن عرف لماذا يريد المسدس!! وك أثناء حياته 
هذه تذكر البنت التي كانت تحبه» البنت الريفية البسيطة؛ التي أحبته قبل 
زواجه من نبوية» وبعد خيانتها له. التقى معها فجأة» من غير تخطيط مسبق » 
ولا اتفاق سابق. عتبت عليه؛ لامته» وأشعرته أنها لا تزال تحبه على رغم كل 
البروب الذي كان يبديه سعيد معها. 

استقبلته 4 بيتها. سمحت له أن ينام عندهاء أن يختبئ من طلب 
الشرطة:» والمخبرين. أن ينطلق للانتقام ممن يعتقد أنهم خانوه. 

قدّمت له الطعام والشراب. حافظت عليه. حتى شعر سعيد أنه زوجها أو 
قريبها. تعرضت من أجله وبسببه لكثير من المضايقات والتساؤلات والتحقيق. 
بل والضرب 2# بعض الأحيان. وتحملت كل شيء لأجله. 

أراد سعيد أن ينتقم. وبموافقة صاحبه المخلص المعلم طرزان ومساعدته, 
ومساعدة نور قام طرزان بإحضار المسدس. ونور بإحضار القماش وتحويله إلى 
بدلة شرطة» وحتى بسرقة السيارة التي كان ينتقل فيها. كوسيلة للانتقام. 
أراد أن يبدأ » ومن أين يبدأ؟ بزوجته الخائنة وصاحبه الخائن» من نبوية وعليش 
سدره. وحاول اكثر من مرة لكنه كان يفشل ب كل مرة. حاول أن ينتقم 
من معلمه. أستاذه القديم. رؤوف علوان الذي خانه» غشّه. أعلم الشرطة عن 
نيته. ذلك الصحفي البسيط الثائر الغاضب على الأغنياء». على المجتمع؛ 
الصاحب المؤثر على سعيد » سبب كل المصائب ب التي أصابت سعيدا. . ثم وبعد 
كل هذا ينكر رؤوف سعيداً. بل ويحاول ان ينصحه بالتعقل: وترك الماضي. 
وفنا هيه ددن دون |5 يها دان تفويمن الرجل شنا ونس كدان يمال تارت 
جميع محاولات سعيد: قتل عليش» ونبوية» ورؤوف وكلها باءت بالفشل. 


القتسم الاول 37 اعرد 


وقا تبي الشناون سلكة و اللتخوظة بو السجكوم بوعب شاع قاف إكبهة 
جريدة الزهرة التي كان صاحبها رؤوف؛ بل مسؤولاً كبيراً فيها. وكان له 
التزوز الكيير بك ماس ميد وشفاته. 

ثم كانت النهاية. نهاية سعيد» بعد الفشل المتكرر الذي أصابه. وأين؟ 
وكيف؟ 2# المقبرة. الموت فتلاً 

وقد ساعد على قتله من سماهم الكلاب؛ الكلاب الحقيقيين المخبرين. 
الشرطة.. أصحابه الخونة الخارجين على معاني المحبة والإخلاص 
مما سبق يمكن أن نخلص إلى القول: 

تبدأ الرواية 4 اللحظة التي يبدأ فيها البطل "سعيد مهران" للانتقام 
لنفسه من زوجته السابقة "نبوية" ومساعده السابق "عليش سدره" حيث يشك 
اوداك ناس مادق رودو البق جتان موستركامتكها فض الشوضن 
ابنته الصغيرة منهما. وبعد أن أخفق 4 تحقيق أهدافه لجأ إلى صديق والده 
الشيخ الصولي كما بحث عن صديقه القديم رؤوف علوان. الذي ترك جميع 
قناعانة لقني المعتر اك كر لمشبير ايا انهه اننا رلك باق تسد مله 
أن ينصحه ببداية حياة جديدة» ويشعر سعيد بالخيانة مرة ثانية» ويحاول أن 
ينتقم: لكن جميع محاولاته تنتهي بالفشل ثم الموت. وخلال محاولة الانتقام 
حكن ا#فونة انه دوعلا مرق وا حمطن نكي لا حدل تن أن دريل فنا دم 
وجريدة رؤوف تؤلب عليه الرآي العام؛ فلم يجد له ملجأ سوى نور والمعلم 
طرزان صاحب المقهى البسيط. المخلص الوك. 

تعرض سعيد 4 الفترة ما بين خروجه من السجن لعدة مضايقات 


ومفاجات. زوحته السابقة نبوية» وصاحيه عليش سدرة. 


ابنته الصغيرة التي رفضته ولم تتعرف عليه. 
صاحبه وأستاذه رؤوف الذي أنكره ووشى به وجريدة الزهرة. 
ظروفه الصعبة 4 بيت نور / حين جاءت صاحبة البيت تطلب الأجرة. 
الساكن الجديد # بيت نور واعتداء سعيد عليه. 

قتله حارس العمارة "البواب" البريء وهو لا يريد. 

ملاحظة الشرطة له 4 كل مكان. 


جوعه وعطشه. 


وآخيرا قله ة الانتقام 


يمحن أن نعتبر المكان هو العنصر الحي الفاعل 2# الأحداث 
والشخصيات. ولعل المكان الذي له تأثير كبير عليه هو السجن الذي هو 
فيك الحرية: تذلك كاتنت الأخواث تتطلق غالبا من "الجن ؤتهود إلية: 
وكأن السجن قدر محتوم على بطل القصة "سعيد" إذن السجنء ومبنى 
الجريدة» وقصر رؤوف علوان» وبيت نور محبوبته أماكن تقع وسط المدينة ؛ 
وهي أماكن منغلقة. 


أما الطرف الآخر من الثتائية» فهي الأماكن المفتوحة, ولم تتغير مثل 
بيت الشيخ. علي الجنيدي. ومقهى طرزان وأيضا شقة ثور والمقبرة. 


زمن الرواية» يمتد ما بين 1962م - 1965م وهذه الفترة من تاريخ مصر 
تميزت بسيطرة البوليس على جميع أنحاء الدولة. وهذا 1009 
أبطال الرواية وأحداثها 2 ومعظم الأحداث كانت تدور ب الصلام. كما 


لحكل اختلاط الزسان واخكان: هذا كانت الظلمة مقثرنة انا كرمع 
فهي مقترنة بالمقبرة والخلاء الذي يشرف عليهاء وهذا رمز العّدّم وانفلاق 


أما الزمن الداخلي للرواية فهو الزمن المرتيط بيبطل القصة "الشخصية 
المحورية". 


1- سعيد مهران: هو الشخصية الرئيسة التي تدور حولها الرواية» وهو شخصية 
مقيرة نام عفرل الأسوانة: ررقف رسدو و لحان مور الشخصيكهاة: 
الملامح» واضح المواقف؛ لكنه محاصر من الأصدقاء والزوجة 
والأصحاب؛ فهو يكاد يكون ضائعاً؛ تتجاذبه المتغيرات والواجبات فهو 
يريد أن ينتقم لنفسه من غدر الزوجة والصاحب. وتخلي أقرب الناس إليه 
عنه. وهو يريد أن ينقذ ابنته من الخاطفين لكنه لم يستطع. يجري 
الضسفقات والاتفاقات لبذ » لكنه لغ يستطع ان يحقق شيكا من تنك 
الأهداف وك الطرف المقابل يبحث عن صديق والده فيجده» وعن محبوبته 
نور فيجدها ومع هذا لم يستطع تحقيق هدفه فتكون نهايته القتل والموت. 

2- رؤوف علوان: رمز الفئة المثقفة المتعلمة» لكنه انتهازي وصولي؛ غير صادق 
مصلحته الشخصية أولاً وأخيراً. يدافع عن مكتسباته 4 الحياة» من بداية 
صداقته مع سعيد إلى وصوله إلى الصحافة؛ ليمتلك صحيفة كبيرة 
مشهورة على صعيد القاهرة؛ يتظاهر بالإخلاص أ الصداقة» وقوة المودة» 
لكنه يبطن الحقد والحسد والإزدراء لأقرب المقربين إليه. 


نبوية: زوجته: والتي من المفترض أن تكون الزوجة الوفية المخلصة 
لزوجها. خاصة وأن لبا منه ابنه» لكنها تغدر به؛ وتتخلى عنه بحجة أنه حبيس 
السجنء ولأنه لص سارق. ولتتزوج صاحبه. الخائن الثاني لبطل القصة 


عديشن سدرةة المدديق النشاكة م الزوهة الحاققة: العيديق فيوالية. 
الذي يغدر صديقه»؛ فيأخن زوجته منه» ويطرد البنت» بنت صديقه لتعيش 2 
الضياع. 

المعلم طرزان: صاحب القهوة»؛ الصاحب الصادق الذي لم يغدر ولم ينافق 
الذي حاول مساعدة صاحبه "سعيد" أ كثير من المواقف قبل السجن وبعده. 

الشيخ علي الجنيدي: صديق والدمه» الشيخ الصوك: الذي لا يملك من 
أمره سوى أن يقدم تصائحه وإرشاداته إلى ابن صاحبه: ويدعو له بالتوفئيق 

وأما نور: فهي التي أحبته قبل زواجه من زوجته نبوية؛ وبقيت على حبها 
له © سحنه: ويعد خروجه من سجنه: وحاولت مساعدته 2# اختفائه عن عيون 
الشرطة» وتقدم له طعامه وشرابه ولباسه» وحتى 2 محاولة إحضار السلاح له 
لينتقم لكنها لم تستطع منع الموت عنه. 
نقد الرواية: 

كبن الروانة تاقضياء حكزرر هيا الخعستهن الزاقة انض يكن أذ 
تفسر على أكثر من مستوى من الرمزية. كما أنها تحتوى على شحنة ساخرة 
مثل الإشارة إلى الأمكنة المغلقة والمفتوحة؛ أو الإشارة إلى النور والظلام. ومما 


فيجعلهم يتكلمون بكلام فلسفي» لا يناسب أوضاعهم أو ثقافتهم. من ذلك 
موقفه من رواد المقهى ملك المعلم طرزان. مثل: 
1- أنتم تثرثرون 4 هناء لأنكم 2 حمى الظلام. 
2-المأساة الحقيقية هي أن عدونا هو صديقنا 2 الوقت نفسه. 
3- الشجاعة هي الشجاعة: والموت هو الموت. 
4- والظلام والصحراء هما هذا كله. 

وغيرذلك كثير: ينتشر يذ ايا الرواية. 

ونخلص بعد هذا كله إلى أن الرواية وبشكل واضح تعد تعليقاً على 
جوآئب مفتدةنة المحتشع لتر 1ه متتصيلك المتقتياك وحضف امارد 
ووصولية؛ وتشاؤمية وخيبة أمل مع خطاب الحكومة. 

والإحساس بالضعف 4# القدرة على التأثير على الأحداث يمكن أن 
يكون بإدراك متأخر هو نبوءة البزيمة سنة 1967م. لكن البروب هو ظاهرة 
عالمية والإحساس بالسخف يعتبر نموذجاً للإنسان المعاصر. 
اللغة والمعاني: 0 [ 

القضة من اولي إلى ره هقان تكتوهة الأنقفاظ الصنسة مكايا 
تتناسب مع ثقافة القارئ؛ أي قارئ؛ ولكن هذا لا يمنع من القول أن فيها 
إشارات رمزية» ومعاني عميقة»؛ وأفكارا فلسفية: جعل الكاتب شخصياته 
تنطق بها. وكذلك قد تجد بعض الألفاظ العاميّة التي خرجت على لسان بعض 
الشخصيات التي تمثل العوام مثل صاحب المقهى. 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


أما من حيث الأسلوب فمن المعروف أن القصة تقوم كثير من الأحيان 
على السرد » ويتخلل السرد بعض الحوار. والحوار عنصر مهم من عناصر التشويق. 
كما أن السرد عنصر مهم من عناصر القصة. إضافة إلى العناصر الأخرى مثل: 
الأفكارء والعواطف؛ والعقدة؛ والخيال والصور. وقد استطاع الكاتب أن يجعل 
القصة بكاملهاء قالباً فنياً لجميع العناصر التي ذكرناها. وعليه فإنه يمكن أن 
نحكم على الأسلوب بأنه قوي يتناسب مع العصر الذي كتبت فيه. 

الأفكار: الفكرة الأساسية التي أراد الكاتب إيصالبها هي أن ما يحدث من 
تصرف بعض الطبقات الغنية؛ بل النظام الإقطاعيء والرأسمالي؛ أوجد # المقابل 
طبقة أخرى 2# المجتمع فقيرة. والعلاقة بين الطبقتين هي علاقة الغضب والنقمة 
والحسد. أي المطلوب هو الثورة على النظام الذي يحتقر الناس الآخرين. 

العواطف: تنوعت العواطف. منها النقمة والغضب والثأر أو الانتقام. 
ومنها الحب والاحتقارء والتدين. ومنها التكبر والخيلاء. وكلها كانت 24 
حينها صادقة معبرة. 

العقدة (الحبكة): بدأت القصة بخروحج سعيد من السجن وانتهت بموته أو 
قتله. وما بينهما دكان هنالك سلسلة من الأحداث؛: صاعدة أو هابطة. 

الخيال والصور: نستطيع القول أن القصة كلها تعطي صورة كاملة عن 
مجتمع كاملء بل وبيئة كاملة: أي أنها تمثل الواقع بنسبة كبيرة. مع أنك لو 
شئت أن تبحث عن صور جزئية لوجدت. فقد صور الشخصيات تتحرك تحيا. 
وتموت تحب وتكره. 

الهدف أو مغزى القصة: الثورة على النظام الإقطاعي والرأسمالي. ولفت 
النظر إلى الفقراء. 


القسم الاول: ألوان مختلفة # الادب العربي 


القصة شكل من أشكال التعبير الأدبى التى تحمل فكرة معينة يراد 
إبرازها وتصويرها تصورا دقيقا عن طريق أحداث تجرى يش زمان أو أزمنة 
محددة؛» وشخصيات تتحرك 4 مكان أو أمكنة محددة. 


أو تتكانة تسرك » ستياه انبا سرش بنابيك سيت 
وتتباين أساليب عيشها وتصرفاتها ب الحياة» وهي تمثل قيماً مختلفة يرويها 
الكاتب بأسلويه الخاص. والشخصيات 2 القصة نوعان: الأول: شخصيات 
ثابتة لا تتأثر بالأحداث ولا يتطور سلوكها أو فكرها أو مشاعرها نتيجة 
اموتواك الف هاشتها بة انلقصة 

والثاني» شحخصياخ ثامية متظورة تتفافل مع الأحدات وتفافر ايَجان 
وسليا. والقصة فد تكون طويلة» وقد تكون قصيرة. 

والقومة الشميرة كين عنن ) التصانب الاخواياس اكير عد 
هي: حكاية تجمع بين الحقيقة والخيال ويمكن قراءتها ب مدة تتراوح بين ربع 
ساعة؛ وثلاثة أرباع الساعة؛ وأن تكون على قدر من التشويق والإمتاع؛ ولا 
يهم أن تكون خفيفة أو دسمة؛ إنسانية أو غير إنسانية» مملوءة بالأفكار 
والآراء التي تجعلك تفكر تفكيراً كثيراً بعد قراءتهاء أو سطحية تُنسى بعد 
لحظات من قراءتها. المهم أن تربط القارئ لمدة تتراوح بين ربع ساعة وخمسين 
دقيقة؛ ربطأ يثيرفيه الشعور بالمتعة والرضا. 

وقد يختلف بعض النقاد مع التعريف السابق» حيث يرون أن القصة 
مجرد حكاية يرويها الكاتب طبقاً لأصول وقواعد معينة. 


النص الادبي وعلم العروض 


ويرى نقاد آخرون أنها تصوير لحدث وقع لشخص عادي 2# ظروف غير 
عادية. أو لشخص غير عادي 2 ظروف عادية. 

والقصة القصيرة تدور # نطاق حادث أو عدد بسيط من الأحداث 
وتركز على فكرة أو هدف أو شخصية أو حافز. ويمكن القول بأنها مزيج 
فوي من الشخصية والحافز والحدث؛ وإلى جانب عنصر التشويق لابد من 
توافر الشخصية أو الشخصيات 2# القصة لتتحرك وتحيا ب مكان أو أمكنة 
معينة؛ و زمان محدد. ويتطور الحدث أو الأحداتث فيها. وكيف يتطور 
الحدث أو الأحداث؟ ولماذا تتطور بهذا الشكلة وما هي النتيجة أو النهاية؟ 

ويقوم ميكل القصة أي قصة على دعائم ثلاثة هي: 
أ- العقدة. 
ب- الصراع الناشئ عن العقدة. 


ج- الحل الناشئ عن الصراع. 


الآول: الوان محتلفة .ف الإدب العري- 


كاتب مصري أبدع 4 كتاية القصة القصيرة» كما كتب عدة 
ممرحيانة وزواناكط يحلل بهاء» الك لورررن .ف الاب صم بك الطفه 
النفساني. عمل محرراً ب جريدة الجمهورية: وكاتباً بجريدة الأهرام» وحصل 
على أوسمة تقديرية عدة منها وسام الجزائرء ووسام الجمهورية»؛ ووسام العلوم 
والفنون» سافر عدة مرات إلى البلاد العربية» وزار فرنسا وإنجلترا وأمريكا 
واليابان وبلاداً أخرى 2 أسيا. 


كان عضواً ب نادى القصة؛ وجمعية الأدباء» واتحاد الكتاب: ونادي 
القلم الدولي. عاش 4# مرحلة شيبابه فترة حيوية من تاريخ مصر من جوانيه 
الثقافية والسياسية والاجتماعية» حيث انتقل هذا اليلد من الملحية 
بمتنافضاتها الكثيرة إلى الثورة وما تحمله من آمال» ثم النكسة والبزيمة عام 
7م ثم النصر عام 1973 ثم الانفتاح وما تبعه من آثار سلبية على المجتمع 
المصري من تخبط. وتعثر # بنيته الثقافية والنفسية والاجتماعية: ومعما 
سيادفة له تحبا كلاس مقيناك كعد عو دانها فلن ايقن يفنا يريد 4 الوقفت 
الذي يريده. فرح بالثورة المصرية إلا أنة سرعان ما بدا بانتقاده رجال الثورة: 

له مؤلفات قصصية» وروايات ومسرحيات عديدة. ومن قصصه 
القصيرة» لغة الآأى آي/الام الجسد أم عذاب الروح. 


وغيرها من القصص القصيرة التي وردت شك الجزء الأول من مؤلفاته 
الحكاملة. حكان يوسيف إدريس يعتبر الإيجاز _2 القصة القصيرة من أهم 


الخصائصن الأسلوبية القي يجب على الكاحب ا يكافع من الها ةدنك 
يقول: "فالقصة القصيرة أكثر الأشكال الأدبية إيجازا". 

وم وؤاياته: 'الخزاة» :والعييب رخال وثيران» والبيظناء :وفيويورك 80 

وفين مسشرحياقه مالك النطو:واللحظة الشرينة) والتحمن الكاليف: 
والمهزلة الأرضية» والفرافير. 

هذا إلى جانيامعالاثة العديد: ومتهاء يصدراحة غيومطلفة: .واكتشاف 
قارة» والإرادة»؛ وشاهد عصره؛ والبحث عن السادات: آلام الجسد أم عذاب 


صرخة بعد منتصف الليل صرخة غير آدمية» كعظام تتكسر وتتهشم» 
تمسكها يدا عملاق. صرخة جاءت 4# منزل هادئ مظلم سابح # سكون 
ناعم ب حي مترف. الصرخة كالطعنة الملتاثة» والصرخة كأنها صادرة من 
حنجرة تتمزق أحبالها الصوتية لتصدر الصوت الذي يكاد يمزق طبلة أي اذن 

الصرخة صادرة عن صديق الحديدي 2# الطفولة وهو فهمي. المريض 
بالسرطان» سرطان المثانة» والذي جاء به أهله. كما تقول القصة أبوه وعمه: 
جاءوا يطلبون العون من الحديدي/محمود الحديدي صديق فهمي ليساعدهم 2 
علاج فهمي الذي أصبح شبحاً حيث نال منه المرض وتركه كالمومياء لا يقوى 
على الوقوف والانتصاب؛ وليساعدهم # إدخال فهمي المستشفى بعد أن جريوا 
الطرق العلاجية» 4 مستشفيات ومستوصفات الحكومة؛ وحلاقين وعرب 
يكوون بالنار. يتذكر الحديدي كيف كان فهمي طالباً ذكياً لامعا 
اذكى ينمه ذاقنا + ولجابافه كف المدرسة ميدي وكا بكر | على أقراقه 


القسم الاول: ألوان مختلفة 4 الادب العربي 


ومنهم الحديدي نفسه. وكيف أصبح الآن مريضا شبحاً لم يبق منه إلا العظمء 
وقد لاحقت الحديدي صورة فهمي النابغة منذ طفولته وزمالته لفهمي 2 
النبراية: 

فهمي هذا النابغة لم يكمل دراسته لأن والده لم يكن قادراً على تعليم 
ولده فهمسي» فانخرط # العمل كبقية الفلاحين» أما الحديدي فأكمل 
دواسةة هيف كان ابوه المتراف كزذرا على ذلقه واضني واهذا سن اكير 
أساتدة الكيمياء العضوية والشرجية: الذي يشار إليهم بالبنان؛ وترقى 2 
الوظائف والمناصب العالية؛ والعضوية ‏ الشركات؛ ويتمتع بنفوذ سياسي 
واجقتاش مكيرحة ندم وشاكر الحذييى إنشاية فيسن الاحانب كانه 
ونبوغهء إذ كان لا يتوانى عن مساعدة من يطلب منه المساعدة أو يشعر بأنه 
يحتاج إلى المساعدة حتى أنه سرق عنزة ليشتري دواء لمحتاج. 

ومن غير دعاء قرر الحديدي أن يتكفل بأمر علاج فهمي. إن الدين الذي 
عنقه لفهمي كبير ولقد حان أوان رده. 

وتخلص من جماعة فهمي وأخذه إلى بيته ليدخله المستشفى 2# الصباح 
اعصنادا على صتلديقه الستاة الأشحة وه كن ذلكة وعلية ان يطلب على 
معارضة زوجته عفت» ولكنها # نهاية الأمر وافقت على قبول فهمي 2# بيتها ؛ 
وأمرت الخادم أن يتكفل بحراسته وإطعامه؛. ولكي تعطل الحديدي من 
وجوده © البيت ذهب مغها إلى المسرح وعادا بف منتصف الليل. وكان كل 
شيء هادئا. ونامت الزوجة عفت ونام طفلها الذي سماه والده فهمي» ولم 
يداعب النوم أجفان الحديدي إذ أصيبت حكاية فهمي من اجتماع مجلس 
الإدارة الذي سينعقد» وقد أعدّ مشهداً عاصفاً لكي يسحب منه البساط من 
تحت أقدام المدير العام. وتوالت الصرخات من فهمي» صرخات الألم الشنيع 


من مرضهء وبين الصرخة والصرخة يدور حديث/نقاش بين الحديدي وزوجته. 


هي تحتج وتذكره بأنها مانعت من البداية قبول فهمي 2# الشقة؛ وتساءلت 
لماذا لم ترسله إلى الفندق؟ وهو يطلب منها البدوء. وكي يخبرها لماذا أحضروه 
إلى الشقة؛ وهو لا يعرف لماذا أقدم على ما أقدم عليه مع أنه كان قد اتخذ 
قراراً منذ زمن بالكف عن مساعدة أهل زنين بلده لأنهم لا يتوانون عن إفشال 
كل من تقدم وبرز منهم» فهم لا يريدون أي خير لأي واحد من زنين» وأسرع 
الحديدئ بعد توالق الصرحات إلى المطبخ وكاق مظلما :. وواجهته راكد تخائقة 
حامضة قابضة لدى الباب ومن يدهُ إلى النور فوقعت منه صرخة ثاقبة. صادرة 
عن فهمي الذي يتألم ألما حاداً فوق طاقة البشرء وأضاء النورء فوجد المطبخ 
قد نشبت فيه المعركة والمكانس تنزع ريشها منثوراً» والفراش ممزق؛ أي أن 
المطبخ كله كان مبعثراً. وكل ما فيه # غير وضعه الطبيعي: وعلى الأرض 
نحظن الود ::والراكجة النسه الحاقة لادراق هناك وكا الصبرحات مسرحات 
رعب من عدو خفي يسحقه بالضربات وهو عاجز محاصر يتألم»؛ مهزوم لا 
حول ولا قوة» ونظر الحديدي فرأى فهمي وقد حشر نفسه بين منضدتين عارياً 
تماماً إل من غانيلا قديمة وراسه يتحرك + كل اتجاه: وعيونه المطفأة تقندح 
شرراً أبيضء؛ وهي دائبة الحركة يْ حجرها تبحث عن منقذ؛ وكيانه كله 
يتجه إلى الأعلى .ب يأس كامل. كمن يدرك تماماً أنه لا نجاة. إنه ألم سرطان 
المثانة المروع حو يزحف مع الليل» وتبدأ قطرات البول تتجمع بحمضها على 
الورم المتهتك المجروح؛ تسحق كائناً حياً ب صخامة الفيل. أخرج الحديدي 
فهمي من مكانه؛ وفهمي لا يعي أي شيء: فهو يقعد ويقوم ويجثو ويتمدد 
ويفتح فمه استعداداً للصرخة» وحتى يكتمها ويتحملها يحشو فمه بذراعه أو 
بالمخدة أو المقشة» ويغرز أسنانه فيها ويسيل دمه من ذراعه ومن فمه؛ شعر 
الحديدي بضغط خانق»؛ ولعن نفسه وبلده وأهلها وسمع وقع خطوات زوجته. 


وحتى لا ترى الفاجعة أطفاً النور وأسرع ش غرفة النوم فلاقى زوجته 2 


ن مختلفة 4 الادب العريى " 


القسم الاول: ألوا 


متععديت ! الطلويق :إل التوطة شنا لق ناذا عبات قايتات كيت مه أن 


يسحكت )»2 واحتواها بين ذراعيه, وهددت بالذهاب إلى بيت أهلها. 


وتدريجياً بدأ الحديدي يحس أن ارتباطه بحجرة النومء وبالزوجة 
وبالبيت بدأ يضعف,. والتوازن يتراخى بوجدانه؛ يستحيل إلى بحيرة ملساء. على 
استعداد لاستقبال أدق الرذاذ الصادر عن فهمي. وجاءت صرخة أخرى مختلفة 
عن السابقات؛ وكانت هذه المرّة صرخة الطفل فهمي؛ فركضت والدته إليه 
واحتضنته وحملته وقالت لزوجها بحدة يجب أن تطرده (أي فهمي المريض)غ 
وأجاب الزوج لا أستطيع لأنه عندي مهم» وقد سميت ولدك على اسمه؛ وهو 
الوحيد الذي خرجت به من طفولتي» وكررت الزوجة تهديدها بترك البيت» 
فقال الزوج: ماذا تريدين مني؟ هل أركع لك. قلت لك أرجوك أنا سأحضر 
الطبيب لإعطاته المخدرء واتصل بالطبيب»: ولكن الطبيب أخبره بأن المخدر لا 
يؤثر ‏ فهمي» وأعطاه حقنة من دواء منوم» وللزوجة أخرى فنامت وطفلها 2 
حضتها. أصبح الحديدي أخيراً وحده وأحس براحة وبالأصوات تصل إلى 
مكان جديد ؛ يحس بآهاته التي لم يطلقهاء أنه يحس بها كلها تعبر عن 
وجعه وآلامه. ويحس بها بشكل أبشع من الآلام. لكنه ليس له الحق 2 
التوجع مكل كيبي 

وتساءل ماذا يمكن أن يفعل لو حدث له ما حدث لفهمي»؛ فأجاب بلا 
ترددء سأكون أسعد» والمسألة ليست بالفقرء أو الغنى أو التعلم أو الجهل؛ 
السؤال هو هل أنت حي أم ميت؟ عايش مع الناس» مع فهمي؟ مع الرجال؟ 
يضحك معهم» ويتشاور معهم 4# العمل؟ أما أنا فقد قضيت حياتي أركحض 
وألبث إلى القمة وابتعدت عن الناس وسرت بمفردي كي لا يقف أحد 2 


سين توي في برائحة بدأت تصبح عظمى وكأن فهمي يتوجع, 
وكانه هو الذي تكن اخيرا من التوجد كما يريد وسكل استطاعته. أنه 
الألم المتراجم عبر السنينء ألم الحزن الدفين والاكتئاب. إن الإنسان 
بتركيبته الخاصة به أعد لحياة خاصة تسمى الحياة الجديرة بالإنسان» وهو لا 
يستطيع الخروج على هذه القاعدة ويحيا حياة من صنعه وابتكاره؛: وهو 
يتألم» وآلامه تتضاعف. لقد كتم نداءات الأعماق المطالبة بمنع الحياة 
الصغيرة الكثيرة العادية التي تعطي الحياة طعمها. 

وأضاف بالضبط مثل فهمي» الوحدة للوصولء الوحدة للسرعة والألم 
البشع لفراق الناس والبعد عنهم» الوحدة 4# الخوف من الآخرين: وتدمر الثقة 
بالنفس. 

أنه يحس ولأول مرة ْ حياته أنه سعيدء ومن الصعب إدراك الأسباب» 
ولكنه استطاع أن يتصل وأن يشارك وأن يزاول عملاً من أعمال الحياة بكل 
سعادة ومتعة» سعادة تدخله 2 حالة وجدانية لبا صفاء لحظة الكحشف لدى 
المتصوفين؛ وكلما اندمج ك4 حالته الوجدانية هذه كلما أحس بنفسه تنتج 
أكثر وتتعمق وتتقوى صلته بفهمي. 

وأصبح ينظر إلى حياته وكأنها حياة غريبة عنه لا تربطه بها أو 
بصاحبها أية علاقة؛ فقد كره حياته التي قضاها 4# الجري والصعود. ولولا 
النداء القوي الصادر عن الناس» عن فهمي لقضى عليها أو على نفسه. الخطأ 
الفادح الذي يدركه الآن وعلى الضوء الباهر الصادر عن فهميء إلى أعماقه 
هو أن الوصول لا قيمة له إذا وصل الإنسان إلى ما يريده وحده؛ ومهما كان 
المركز الذي يصل إليه الإنسان وحده لا قيمة له» لأنه وحده محاط بصحراء 
جرداء. صحيح أنه ليس وحده فهناك زوجته وابنه وأقرياؤه وبعض الأصدقاء؛ 
ولكنها كلها ديكورات لعلاقات ليس إلا. 


القسم الاول: ألوان مختلفة 2 الادب العربي 


لاحب النائن الناروى رتنا طلي معط لكل اللزكة توابها عاك الناين 
تلكا جحكعاجدة الاسان للداء والعواء» كندوقزي] لبهي الاتشان جاه 
صرخات فهمي قريبة هذه المرة إذ وصل إلى المطبخ وجلس بجوار فهمي وأحس 
بنفسه وكأنه بركان يوشك أن ينفجرء وقال: هات يدك يا فهمي» ضعها على 
صدري الخاويء أنا أعرف أنك مريضء وأريد أن أقاسمك الألم» ولكن لا 
المتطيع لل تركتكم حديعا ونا اخلن انكم نيرون طفق الذدا م يوان 
الطريق الأسرع. طريق السلامة هو الطريق الذي ظللتم أنتم الأحياء وأنا الميت: 
أنا أحس أن زوجتي وابني لا يطيقون رائحتي. 

أنا أريد البداية» ك الحياة من جديد فهل تقبلني يا فهمي؟ وأجاب فهمي 
يا محمود ولم يتعجب الحديدي لمناداته باسمه فقد ذكره به من زمان مع فهمي 
أيام الطفولة» وأحس أن رجاءه قد تحقق فشكر فهمي وانبطح بجانبه وتناول 
يده يقبلها ويمسح بها دموعه» وردّد سامحني يا فهمي؛ سامحوني يا ناس» أنا 
غلطت وتعبت والألم فاض بي» ولكن فهمي وقد اشتد به الألم عاد إلى 
الصراخ بأقوى ما عنده» وقد فتحت نوافذ البيت جميعها والسكان يصيحون 
للآهات المستغيثة: من الصوت الذي لا يرحم» الصوت الذي أيقظ العمارة وبدأ 
يصل إلى العمارات الأخرى. وطلبوا بوليس النجدة:؛ وفتحت الزوجة نصف 
النائمة الباب لبم» وقادتهم إلى المطبخ؛ ووجدت الحديدي راكعاً على الأرض 
يقبل يد فهمي ويستغفره. 

حاول جنديان حمل فهمي بعد أن البساه» ولكن الحديدي تقدّم وحمل 
فهمي على كتفه؛ وتشبثت عفت بزوجها قائلة إلى أين أنت ذاهب؟ وابتسم لها 
وقال اواك بك طرق ان مسا شدي تي نما بلاطا عابت بالنفقي» رقالت له: 
أنت جنيت» وأحاطت ابنها فهمي بيدها. وتقدم الحديدي بحمله وأهل الحي 
ينظرون: ونظرات السكان تتبعه وتحيط به؛ وتسري بينهم البمسات 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


الضاحكة: لقد عاش الحديدي سنين وهو يخشى أن يكتشف الحي أصله 
وفصلهء ولا ريب أن الكثيرين من سكان الحي كانوا يفعلون مثله» وهو الآن 


الطوفان البادر : القوي الشديد. 


رعد تنفثه السماء : صوت الرعد الصادر من السماء. 
استغاثة راعدة : مخيفة. 

7 "موف افيف لصوف 

مدذعور : خائف. 


البوس : الجنون/عدم السيطرة على التصرف. 
حدّق : نظر بإمعان 


العاصفة البوجاء : القوية الشديدة المجئونة. 


يجسير معها : يجرؤ 


التحديق : الامعان # النظر 

بالاخخل أن 'الكاتب اككر من اتفال بيهن المشتفات: د القضة: وليذا 
دلآلة لبا :معتاها :واكرها» ومتها على سبيل المثال: 

اسم الفاغل: بائسء: زاهد» عالية» بالي: غاضبء ثاقب» كافر؛ 
مؤلم» متألم» ممكن. 


الدع الاول: ألوان مختلفة 24 الادب العربي 


أسم المفعول مثل: مخصوص » موضوع» مضغوط» محدود) مقبيور» 
معدذب» مكتوب» مقروء. 


اسم المكان: المطبخ... 


نلاحظ بعض التشبيهات والاستعارات مثل: لبا قوام كقوام المانيكان: 
انطلق مواء كمواء القطط. 

كاوية كصبغة اليود 4 الحلق. 

حارقه كالحامض المركز. 

هذا كله إضافة إلى بعض الإشارات القليلة التي ترمز إلى بعض الأشياء 
التي لا يريد أن يفصح عنها الكاتب. 


كل قصة؛ أو رواية». شخصياتء تتحرك تمثل الأفكار التي يريد 
الكاض اتنا تاي والشتحصيات كفا اشزنا انحا توعان 

شخصيات نامية»؛ متطورة. وشخصيات ثابتة» غير متطورة» ولا نستطيع 
أن نصل إلى معرفة هذه الأمورء إلا بعد التحليل والدراسة. فما هي الشخصيات 
الي ممعدق الؤقرف مهما »بورانيتها وتخليلها ».يفا الرواية القن يتن أيذينا؟ 

وي الإجابة عن هذا السؤال» يحسن بنا أن نتناول الشخصيات من الأهم 
إلى المهم؛ وهكذا؛ الشخصية الأولى هي: محمود الحديدي. هذا الطفل الذي 
عاش ب قريته أول أمره. درس الابتدائية» وكان واحداً غير متميز بين أبناء 
المدرسة؛ ولكنٌ أباه الصيريك؛ هيا له جوأ وظرفاً ساعده على إكمال 
دراسته؛. حتى أنهى الجامعة وصار. 


إوااظ شرع ا كيين الطروية ف اشرق ولس نممو وعافا 
2- رئيس مجلس إدارة مؤسسة كبرى. 
3- ومرشحاً. اكثر من مرة؛ للوزارة. 
4- وعضواً ب عشرات اللجان والبيئات العلمية ب الشرق والغرب. 

هذا الرحق وك ميزه الخؤات ”سكم على تله د أشاء مماريس: 
الطبء بالانعزال عن أهل قريته؛ لأنهم يتميزون بالحسد. ويسببون له المشاكل 
واللحباعية و قر قلت عاك وهر ا جح من قحك لاك يكنى كليو اندب مورقة 
القديم) بك اللدرسةآها جه كرحتن تكبو هذا الصدق) وشيب ف جبار 


كيلا حناء اليه يسيب ارظن التعدويت بطل مفة اللببا عر فا يله لسعو ميد 


فهمي: الطفل الذكيء النابفة:؛ العبقريء الإنسان الشهم,» الفلاح: 
الذي نشأ وتربى وترعرع يك قريته؛ وبين أهله وأقرباته» الفلاحين» ولم يستطع 
أبوه أن يهيئ له ما تهياً للحديديء أنهى الدراسة © المدرسة» وبقي فلاحاً مع 
أهله و اقوياته لفن انو عتزهة لأنه مره تسوف درق لواقدة صيلايفه الدواء 
والعلاج؛ لأنه لا يستطيع شراء الدواء؛ فما دفعه إلى السرقة طمع ولا مكسب» 
الاالاقة دن مها نك الاخترو ا يز هاس مها م رفوي أو سكت وكين 
فيسي: ومين رض السيرطان 2 المتاتهة كلم متضاء المساعدة لداحول 
المستشفى للعلاج» فلم يجد إلا زميله الحديدي؛ ذا الشان الكبير .# الدولة. 
فيذهب إليه ومعه مجموعة من أقربائه. فتظهر صورة فهمي من جديد» التي 
تقاسي الآلام ثم الصبر عليها.ء فكأنه قديس؛ أو صورة قديس» وعلى الأقل 
ب نظر زميله الحديدي. 


القسم الاول: ألوان مختلفة ‏ الادب العربي 


الشخصية الثالثة: هى زوجة السيد الحديد 
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المثرأة الأنائيية» النحى لا تسب إلا نقسبها وابتهنا»: كرض آي الحس مين 
أقريائه»: أو أي أحد من أهل قريته؛ لمعرفتها كذلك بما يفعلون بمن يحب 
المضنود وعرقي تكن نله:اسشبال آي انحل متهم ف بيضناء "ميس مين الطيقة 
الأرستقراطية: التي تحب أن تظهر دائماً بشكل أنيق؛ وبيت أنيق؛ وفراش 
افق لا موطلة إلا من كان نف مليقتها: 

وجاء فهميء زميل زوجهاء إلى المدينة: يطلب منه المساعدة؛ بسبب مرضه 
الشديد» والذي لم يجد له علاجا حتى الساعة التي دخل فيها بيت الحديدي. 

وهي كذلكء؛ تستعمل السلاح القوي الذي يمكن أن تستعمله أية امراة مع 
زوجها. أن ترجع إلى بيت أهلها - عن غير إرادة زوجها؛ء وهي 2# هذا وصلت إلى الحد 
الذي تحرج فيه زوجهاء حتى قال لبا... ماذا تريدين؟! تريدين ان أركع لك؟ ماذا؟! 
هذه هي المرأة الحديدية» ولكن 4# بيتها فقط» مع زوجها فقط. 

وبقية الشخصيات » شخصيات ثانوية مكملة لأدوار الشخصيات 


صوست 


السابقة» مثل والد فهمي» وعمه؛ وبعض رجال القرية 


نستطيع أن نعتبرهذه الرواية من القصص الجادة. بدأت جادة» ولككن النهاية 


كانت سميدة:» وذلك برجوع الحديدي إلى نفسه وأهله وقريته. وكانت بداية 
التحول كما بذ قول الكاتب "وشيئاً فشيئاً بدأ الحديدي يحسّ أن ارتباطه بحجرة 
النوم وبالزوجة» وبالبيت والحاضر كله يضعف والتوتر يتراخى. 

ويقول كذلك. أن البطل؛ بطل القصة» الحديدي يستحيل إلى بحيرة هائلة 
ملساء على استعلاء لاستقبال أدق الرذاذ الصادر عن فهمي ويتابع القول: 


كل ما أحس به أن رجاءه قد تحقق وأنه يقول: أشكرك يا فهمي. 
الشتحكفرلف: 

ويصور الكاتب الحديدي 4# توبته ورجوعه. وانبطح الحديدي ببجامته 
على بلاط المطبخ» وتناول يد فهمي يقبلها » ويمسح بها دموعه السائلة» التي لا 
تتوقف وهو يردد:سامحني يا فهمي.. سامحوني يا ناس. أنا غلطت وتعبت والألم 
قاض بي... سامحني يا فهمي. 

إذن هي نهاية سعيدة» طيبة؛: صار الحديدي يشعر بذنبه» يريد التوبة 
والرجوع إلى الناس. 

تعتبرهذه القصة:» الرواية» من القصص الواقعي. وأنصار الواقعية مالوا إلى 
التعبيروإجراء الحوار باللغة العامية» لأنهم يظنون أن العامية ضرورية لأنها استجابة 
لمقتضيات معالجة المشكلات الحياتية. وك النهاية إذا كان الأسلوب الركيك 
المضطرب يفسر القصة ذات الموضوع الجيد فإن الأسلوب المشوب بالبهرجة اللفظية 
والمحسنات البديعية» وألوان البيان يفسد القصة ذات الموضوع الجيد. 

نريد أن نخلص إلى النتيجة التالية: 

أولاً: صدر على لسان الكاتب: وعلى لسان بعض الشخصيات بعض 
العبارات والأفكار ذات المستوى العالي» بل الفلسفي والمنطقي: مثل: "أية قيمة 
الاتصبح هلكا متوها ا وأهانا يخا شلا على /هافؤة قوق برا نز محاط مصديدراء 
جرداءء أية قيمة لأي شيء 2# الدنياء للمتعة نفسها أن تحس بها وحدك". 

ومنها أيضاً "فالحياة هي الأحياء؛ وأن تنفصل عن الأحياء. معناه انفصال 
عن منبع الحياة الأصيل» :وتفدان.ظعمها ونوعيتها والتحول إلى المت" 


القسم الاول: ألوان مختلفة ‏ الاذب العربي ‏ 


وحتى يحقق الكاتب معنى الواقعية أنطق الحديدى/ بعض/ الكلمات 
المتقطعة بالعامية. كما أنه أنطق زوجة الحديدي بكثير من العامية منها مثل 
إيه دة؟ قولي لي بسرعة وحياتك أية ده؟ 


أوع يكون هوه... أنا مش قلت... أتفضل بقي 

كده يا حديدي... كده؛ بس أنا عايزة أنا أعرف... أنا جنيت عايزة 
أعرف... 

وكثير مثل هذا. وجاء هذا كذلك على لسان فهمي وأقربائه 4 أول 
لقائهم مع السيد 0 

يظل عندنا سؤال هو: لماذا سمى الكاتب قصته بهذا الاسم؟ والجواب 
يحنيخ اللقناقف مرج القصية ‏ واعطده من مككرة ادها ل هذه التكرييات المتارق: 
سواء على لسان الزوجة أو لسان الحديدي نفسه مخلاً كلمات عفت أي ياي 


ياي ياي ياي ياي ياي ومرة ثانية. ي آي أي أي باي ياي 


ومرة ثالثة: أهياء أهيا دول مش بني آدم.. دول عفاريت دول حن... 
وهمكذا انظر القصة إن شئت. 


متوازن متساو فالزمان - غالبا - هو الليل» منتصف الليلء والليل له مدلول 
عجيب غريب 2 مجريات الأحداث» لاسيما | ذا حدثت © بيت مثل بيت 
الحديدي وفك حت المتنافضات. 


أما المكان» فالأحداث التي تجري تلزمنا أن نتجاوز القرية» لأن أحداثها 
بسيطة» غير معقدة» ليس لبا أي تأثير كبير 4 القصة. لكن المهم والمؤثر هو: 
بيت الحديدي؛ والمستشفى» والحي أو الحارة» والشارع. 

سؤال كثيراً ما يطرح هو: ما هو هدف القصة؟ وهل تحقق هذا البدف 
أم لاو 

وعند الإجابة؛ يمكن أن نرجع إلى النهاية التي انتهت إليها القصة؛ 
لقسد "ارات هتالف 

ما هو اليدف4ة هو الظيقة الفقيرة العْدّمنة »:وحاحتها إلى المساعدة: وان 
ترك هذه الفئة من الناس غلط كبير؛ وخطأ جسيم؛ اعترف به الكاتب على 
لسان بطل القصة/الحديدي. وهل تحقق؟ 

نعم تحقق.. بسرعة الحركة التي تحركها من التوبة والندم واعتذار 
الحديدي لزميله فهمي. 

والفقز ارو اتلتاين» :كل الناين: 

ثم تنازله عن كل أرستقراطيته السابقة» وحمله فهمي على ظهره أمام 
كل الناين إن السكيدى عيكو لمريتسيه لشبرطة لسر ميل 


يوسف إدريس 2# قصة "الآي آي" استغل تخصصه # الطب النفسي؛ ونقل 
الحديدي من حالة الانفرادية الأنانية» همّ صاحبها الصعود ونيل المراتب العلياء 
والعضوية 4# المؤسسات والشركات دونما اهتمام أو تعاون مع الناسء إلى حالة 
إنسانية ملؤها العطف والشفقة والتعاون والمساعدة. وقد استعمل الكاتب العامية 3 


القسم الاول: ألوان مختلفة # الادب العربي 


هيده القهتة لاعتفاره انييا اوعس السييردة اللمة التصج فك يمكن المواقت 
الخاصة. 
وقصة "لغة الآى آي" أو الآم الجسد أم عذاب الروح. من القصص 
القصيرة التي أبدع فيها الكاتب المصري يوسف إدريس. 
وتقا رن كبح تخ يكو دكين نكا الماك التعوات الدرف» 
الحديدي. والثاني زميل طفولته # المدرسة وهو فهمي. 
ويعرض 4# هذه القصة إلى شخصيات أخرى مكملة 4 دورها لأدوار 
الشخصيات السابقة منها: عفت زوجة الحديدي. وجماعة فهمي وهم أبوه وعمه 
ويعض أصدقائه. 
نزاوسة هين أن تتاكر ندا رين أل الشازف فاضيو ] لقضسة 1 
اللقوسابت الزقية ف القمية: 
[“الفكرة الركيسة: وه الت تجرئ أحدات القصةية إظارها. 
2- البناء والحبكة: وهي سلسلة من الأحداث أو الحوادث؛ والتركيز فيها على 
الأنياة لساك 
3- السرد: بعد وضوح الففكرة وأحداث القصة. ومن طرق السرد: 
أ- الطريقة المباشرة ويكون بعد وضوح الموقف خارج أحداث القصة. 
ب- السرد الذائي: يكتب المولف على لسان شخصيات القصة. 
ج- طريقة الوثائق: عرض مجموعة من الخطابات أو اليوميات أو الوثائق 
المختلفة. 
4- الشخصيات: من تقع منهم أو تدور حولبم حوادث القصة. 
5- الحل: ما تنتهي به العقدة؛ ولكل قصة حل. 
6- المغزى: البدف الإنساني النييل للقصة. 


7- الأسلوب: طريقة الأداء ال سيتبعها الكاتب :2 قصته: 


تعريفها: هي إنشاء أدبي + شكل درامي أي صراع داخلي - مقصود 
به أن يعرض على خشبة المسرح بواسطة ممثلين يؤدون أدوار الشخصيات ويدور 
بينهم حوار ويقومون بأفعال. ويعرفها البعض بأنها قصة طويلة. 

وكترقها زسطو + تكفريه""الشنعرا يانه لض سرع ذالك الروك أ 
العقنة الك ترمو ' رن تفده شري هن دوق اعرف 

وتعتبر المسرحية من أقدم الفنون وأعرقهاء فقد عرفت مكتملة البناء 
عند الإغريق القدماء قبل خمسة وعشرين قرناء فكانت المسرحية 2 نظر 
أرسطو تنقسم إلى قسمين: 

الأول هو المأساة: وموضوعها فعل نبيل» وبطلها أرستقراطي والحل فيها 
فاجع. 

الثاني هو الملهاة: وموضوعها فعل هزلي» وبطلها من أراذل الناس» والحل 
فيه سار 

كينا رفك لمتكي كدر نومام المسرييق : ولسمت الشوكة نا 
للقراءة فحسنب: "بل هي أساساً فن المشاهدة» باعتيارها فنا آدنياً. 

ويحتاج فن المسرحية كي يتحول من عمل مقروء؛ إلى عمل مرئي إلى 


مسرح ومخرج وممثلين وديكور ومؤثرات صوتية وضوئية وجمهور. 


1- الموضوع: يجب أن يختار للمسرحية موضوعات جيدة» فالموضوعات الوصفية 
مثلاً لا تصلح للمسرح. 

2- الحدث: وهو محاكاة للحياة البشرية» ويكون للمسرحية حدث رئيسي 
وأحداث فرعية. 

3- الشخوص: وتكون عبارة عن شخصيات رئيسة 4# المسرحية؛ يجب التعرف 
عليها وأهميتها وأدوارها. 

4- العقدة أو الحبكة: وهي سلسلة الحوادث التي تجري 2# المسرحية» ويجب 
أن تكون مترابطة ومقنعة. 

5- الحوار: ويدور بين شخصيات المسرحية. 

6 الزمان: لان لكل مسرحية زمانها للتعرف على ذلك. 

77 المكان: ويجب معرفته لأخنذ فحكرة عن هذا المكان وطريقة حياة الناس 


فيه 
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8- اللغة: ولغة المسرحية رافية, يجب أن ترتفع عن لغة الحياة اليومية. 


أهمها ما يلي: 

- ارتباط الأدرب المسرحي القديم بالأساطير أو الأوثان مما يتنافى مع الدين. 

ب- أفتقار حياة العرب إلى الاستقرار» كما يرى توفيق الحكيم , لان العرب 
كانوا قبائل رحل» وكانت الحروب تسود حياتهم. 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


غير أن بعض الأدياء تنبهوا إلى فقيمة هذا الفن» © حياة الناس» فكان 
البخيل. 

وكانت أول مسرحية شعرية من عمل خليل اليازجي بعنوان: المروءة 
والوفاء. 

وفد نهض الفن المسرحي فيما بعد على أيدي أدباء كتوفيق الحكيم : 
وعلى أيدي بعض الشعراء وك طليعتهم أحمد شوفقي الذي ارتقى بالممسرح 
الشعري كما جاء ةك مسرحيات مثل: فمبيز وعنترة. 


القسم الاول: ألوان مختلفة © الادب العربي 


ولد توفيق إسماعيل الحكيم 4 التاسع من شهر تشرين الأول عام 1898 
لأب مصريء ريفي» كان قاضياء وأم تركية كانت ابنة ضابط تركي؛ 
وقد كانت امه تعزله عن أهله من الفلاحين وعن أترابه من الأطفالء التحق 
بالمدرسة وعمره سبعة عشر عاماءً واشترك 4 مظاهرات عام 1919: فاعتقل 


© سجن القلعة» وعندما خرج من السجن؛ انضم إلى كلية الحقوق» نزولا عند 
رغبة والده» عمل توفيق الحكيم محامياً لفترة من الزمن؛ ثم غادر إلى باريس 
لنيل شهادة الدكتوراة» الأمر الذي جعله يطلع على متاحف اللوفر والسينما 
والمسرح. كما أطلع على الآداب اليونانية والفرنسية؛ لكنه لم يحصل على 
الدكتوراة؛ فعاد إلى مصر ليعمل وكيلا للنائب العام ثم مديراً للإرشاد 
الاجتماعي فمديراً لدار الكتب المصرية:؛ ثم عين مندوياً ملصر ل منظمة 
انكو 

عاد الحكيم إلى مصر ليرأس المجلس الأعلى للفنون والآداب» ثم 
مستشاراً 2 جريدة الأهرام: ثم رئيساً للهيئة الدولية للمسرح: 

وهكذا تقلب توفيق الحكيم 4# مناصب عدة» نال خلالها العديد من 
الجوائز التقديرية»؛ منها قلادة الجمهورية» وجاتئزة الدولة 4# الآداب ووسام 
الفنون وقلادة النيل. 

كان توفيق الحكيم كاتباً وأديباً مصرياًء من رواد الرواية والكتابة 
الممسرحية»؛ ومن الأسماء البارزة ‏ تاريخ الأدب العربي الحديث؛ وكانت 
اجرحنة "امل الحكينف ا زينة 1933 خا ناف نف الدواما الموريكة وردافة 
لنشوء المسرح الذهني» وقد سمي بالذهني لصعوبة التجسيد ‏ عمل مسرحي 
وقد أدرك الحكيم ذلك إذ قال: "إني اليوم أقيم مسرحي داخل الذهن وأجعل 


الممثلين أفكاراًء تتحرك ع المطلق من المعاني» مرتدية أثواب الرموزء لبذا 
اتسعت البوة بيني وبين خشية المسرح". 

ويروى عنه أنه عندما قرأ أن بعض لاعبي كرة القدم يقبضون ملايين 
الجنيهات؛ قال عبارته المشهورة: "انتهى عصر القلم وبدأ عصر القدم'. 

عاضو اتشكي اشدرنين الفا لمكت »عام همالقة الأدت مكمه سيد 
والفقاة:واحمس آمين» وصمالقتة اشير كتوق وشافظ إبرافيع وعمالف: 
المومسيقى كسيد درويش وزكريا أحمد وعمالقة المسرح كيوسف وهبي 
والريحاني»؛ كما عاصر ثورة سنة 2م 

لا ترجع أهمية توفيق الحكيم إلى كونه صاحب أول مسرحية عربية 
هي مسرحية أهل الكهف؛ وصاحب أول رواية حديثة هي عودة الروح» وإنما 
ترجع أهميته أيضاً إلى كونه أول مؤلف إبداعي استلهم أ أعماله الممسرحية 
الروائية موضوعات مستمدة من التراث ١‏ ')صريء عبر عصوره المختلفة» سواء 
كانت فرعونية أو رومانية أو قبطية أو إء لامية» واستمد شخصياته وقضاياه 
المسرحية والروائية من الواقع الاجتماعي والسياسي والثقا المعاصر لأمته. 

حظيت المرأة بنصيب وافر 4 أدب توفيق الحكيم» وتحدث عنها بكثير 
عل الأعتلان والاحتراء »دو اجزاة ها ادي السكن هيرب الإرسابية والتفاعن: ورا 
تإيرواهي 4 لأكمد اقم ولول ولاك دف ستدريدياك شهوراد وإناوئس وهينا ليون 
وعصفور من الشرق وغيرها. 

متخا قاف كور:943] مه ونا لعي التاضدر كاودة الحديوية: 
بسبب عودة الروح التي أصدرها عام 1933 ومهد بها لظهور البطل المنتظر الذي 
سيحيي الأمة من رقادهاء ووصل الأمر أن عبد الناصر كان يستقبله 4 أي 


وفت ويغير تحديد الموعد. 


القسم الاول: ألوان مختلفة 2# الادب العربي 


مزج توفيق الحكيم بين الرمزية والواقعية على نحو فريد يتميز بالخيال 
والعمق» دون تعقيد أو غموضء ويتميز الحكيم بقدرته الفائقة على الإبداع 
وابتكار الشخصيات:؛ وتوظيف الأسطورة والتاريخ» على نحو يتميز بالبراعة 
والإتقان» كما يظهر لش أسطورة إيزيس التي استوحاها من كتاب الموتى؛ 
وقد تنوعت مستويات الحوار 4 أسلوبه بما يناسب كل شخصية ويتفق مع 
مستواها الفكري والاجتماعي؛ ويمتاز أسلوب الحكيم بالدقة وحشد ال معاني 
والدلالات والقدرة على التصور. 
وقد مرت كتابات الحكيم 4# ثلاث مراحل: 
المرحلة الأولى: شهدت هذه المرحلة تجربته 4 الكتابة» حيث كانت عباراته 
مضطربة نوعا ماء لجأ فيها إلى الاقتباس» مما جعل أسلوبه يشويه القصور 
وعدم النضج. 4 هذه المرحلة كتب مسرحيته أهل الكهف وعودة الروح 
وعصفور من الشرق. 
المرحلة الثانية: حاول 4# هذه المرحلة مطابقة الألفاظ للمعاني» ويمثل هذه 
المرحلة مسرحيات شهرزاد والخروج من الجنة» ورصاصة # القلب. 


المرحلة الثالثة: وهي مرحلة تطور الكتابة الفنية» حيث ظهرت مسرحياته: 
بجماليون ونهر الجنون وسر المنتحرة وسلطان الغرام وبراكسا. 


إلى اللغات الإنجليزية والفرنسية والألمانية؛ والروسية والإيطالية. نذكر منها 
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على سبيل المثال وليس الحصر. 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض) 


المسرحيات: أهل الكيف: شهرزاد: براكسا أو مشكلة الحكم 
بجماليون» سلطان الحكيم, الملك أوديب» الأيدي الناغمة» إيزيس» لعبة 
الوك السلطاق الحاكن الطماء لحكل هب قسن التمان 

الروايات: عودة الروح: يوميات نائب 2# الأرياف». عصفور من الشرق» 
اعسوم جما السكيم:الرياظ المقدين: 


المقاللات: تحت شمس الفكر: من البرح العاجي» حماري قال لي» ثورة 
الشباب» بين المحر والفن, أدب الحياة. 
هذا إضافة إلى عدد من الرسائل والأفكار والسيرة الذاتية والتفسير. 


شهرزاد, عودة الروح» يوميات ناكئب 4# الأرياف» بيت النمل» السياسة 
والسلام» صلاة الملائكة؛ الشيطان 2 خطرء رحلة إلى القد» الشهيد:ء المرأة 
التي غلبت الشيطان. 


يتضح مما تقدم كله قيمة هذا الأديب وأثره 4# أدبنا العربى المعاصر 
فقن كان نيما الحظاف ف مجالاك أدبي وستية ميتكلفة: 


وله يشتصواططاوء هَل اقرب والمشلاتين قط بل سق [لن هارن التوطة 
العربي؛ بما ترجم من كتبه إلى لغات عدة كما مر. 
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القسم الآول: الوان مخطفة ف الادب العربي 


يذكر توفيق الحكيم أن هدفه من كتابة رواياته هو ما يسمى المفاجأة 
أفواة الفزقة القومية اللميدرهة تسل زوانة اهل لكوت 


ويذمضن تونق الطعكيه او قفينة السنيانيوة 1 ابي ديع لسن 3 القفرة 
عنهاء تقوم على الآأسطورة الإغريقية القديمة» ذلك أن بصر الحكيم كان قد 
وشع غلى لوحة زيتية: © متحف اللوهر بفرنساء وكانت تلك اللوحة عن 
بجماليون وجالاتياء وبعد مرور سبعة عشر عاماً من ذلك؛ واتجاه الحكيم إلى 
قصص القرآن» عاد وحضر مسرحية بجماليون لبرناردشوء © إحدى دور 
الها 

فتيقظطت أ نفسه رغبة قديمة» فعزم على كتابة رواية بجماليون. 

وتجرى العددة كايا بخ منظر وان فوقيو :قدا و وجماليوق رامنا 
البووانافةة كبيره كنف من خلفها عن غابة ذاه اشجار وازهاز غريية 
ثم باب يؤدي إلى الخارج» والخريودي ]لق :داخل الدان» وغ اجحد الأركان كاز 
أبيض من حرير. هذا المنظر ثابت 2# الفصول الأربعة التي تتضمنها المسرحية؛ 
وكا هتاك انوا مسيرءه كن حهي ل مكل افوا الحاقة وطلذلها 
وسكونها وهمساتها. وسنتطرق إلى فصول هذه المسرحية بشيء من التصرف. 


- بجماليون: بطل المسرحية» شخص يصنع التماثيل» وزوج جالاتياء حرمته 
الآلبة الحب» فأخذ يصنع بيديه امرأة جميلة هي جلاتيا» أحيها وأحبته. 


- نرسيس: طفل رضيع وجده بجماليون قرب جدول ماء؛. فآخذه ورباه» منحته 


+ خالاتيا: تيقال من الحات ضتية يجتاليون تفخت :فيه 7الآلزة النحياة. 

- فينوس: ابنة الإله العظيم جوبيترء وهي آلبة المعبدء ومانحة الحب والحياة؛ 
تقدم لبا القرابين عرشها مصنوع من الذهب. 

- أبولون: إله؛ مانح الفن والفكرء وعازف فيثارة» كان مصاحبا للآلبة 
فينوس # تحركها. 

- ايسمين: امرأة جميلة وهي زوجة نرسيس. 


-الجوقة: فرقة محودة من تسع راقصات جميلات. 


- نرسيس: الليلة عيد فينوس (يلتفت قائلا) 


- اذهبن قبل أن يأتي فيبصركن هاهنا. 

(ايسمين تفتح الباب 4# رفق وتدخل قائلة لنرسيس) 

- لن تقوى على منعي من اقتحام بابك؛ والجلوس إلى جانبك؛ إنني ادعى 
ايسمين:ء وإنى بافية معك هنا الليلة إن شئت» واليوم إذا أردت» والشهر إذا 


(تطلب ايسمين من الجوقة الذهاب إلى مهرجان فينوس حيث يحرق 
البحون :رهد الغرانية وتحارل الأفترات من لمارالا يعي الذانة وفظر من 
فرجة © الستار مترئ خلفة جالاتيا فتقول): 
كن إن مقامها زاكبا كلت السوية 

وا لفن انعتييثة سر عطو مساق رتو ليها قوسا هف "اوردق 
العجيب؟ أهو قرط من لؤلؤ يزين أذنيها؟ وما هذا السرير المفروش ذو الطنافس 
الشاهرة والوساكد المستوعة مز شاعم الدريض بحسا ةدا لكبات موقا 


؛ ألوان مختلفة ذ الادب العريي 


بالذهب؟ وهذه البدايا الرائعة من عنبر ومرجان وأصداف لامعة؟ لبذا فإن كل 
الناس # المدينة تتحدث بغرام بجماليون» ذلك الرجل الذي صنع بيديه امرأة 
من العاج» ليقع ب حبهاء ويناجيها ويدللها ويناغيها ويدعوها زوجته» ويغمرها 
بكل ما تصبو إليه المرأة من ترف. 
(يتغير ضوء الغابة فقد التمع من النافذة نور سماوي وهبطت من عليائها 
مركبة الآلبة فينوس» تجرها بجعتان وهي فيها مع أبو لون وقد أمسك بيدها 
كأنه يقودهاء ثم يتركان المركبة ويدخلان 2# خفة البواء ورقة النسيم من 
النافذة إلى داخل الدار التي كان نرسيس قد خرج منها بصحبة إيسمين). 
تتأمل الآلبة فينوس التمثال خلف الستار» وتهمس لنفسها 4 إعجاب: 
كيف ارتفع إلى هذاة أكاد لا أصدق» أن هذا العمل يخرج من بين أصابع فانية. 
- أبولون: هنا السرّء هؤلاء بشريا فينوس يمتازون عنا - نحن الآلبة - هذا 
الامتيازء # طاقتهم أحياناً المسّموّ على أنفسهم: أما نحن فلا نستطيع 
العمو هل أنفهما» إنرفوة الفو سس مولا لقادره احيانا اخ :توحهه حشلوقات 
جميلة؛. ليس إمكاننا أن نأتي بمثلهاء أو نجاريهم © شأوهاء لأنهم 
أحرار ث4 السموء ونحن سجناء 2 النواميس. 
- فينوس: ماذا تعني يا أبو لون؟ تعني أن جلاتيا تحر لي وهي تمثال الانتصار 
علي؛ يقيمه ب وجهي هذا البشر؟ الويل له؟ سأذهب يا أبو لون إلى المعبد, 
فعبادي ينادونني 4 ساحة المهرجان؛ فإن الليلة عيدي. 
(تسمع فينوس صوت بجماليون من بعيد وهو يخاطبها). 
"أيتها الجميلة الآمرة على عرش الجمالء أيتها المشرقة بين الآلبات» 
أيتها السخية بالببات» امنحيني هبة واحدة؛ انفخي حرارة الحياة كش تمثال 
جالاتياء زوجتي جالاتيا العاجية". 


- فينوس: سأمنحه ما أراد» فتهتف كذ التمثال قائلة: "بأمري أيتها الدماء التي 
سفكها اي أفرابيق» إخر قانية هذه الشرايين: بافري اينها الثار نعي 
خرق لو :فيها البحور: ااحملق ف جدينهاالحرارة» وف هينها النورة. 
يتحرك التمثال قليلاًء فتتابع فينوس قولها: "بأمري يا جالاتيا الحية 
انعسي قليلا الآن» وانتظري حتى يوقظك بالقبلات زوجك بجماليون. 
صل يجنا نون وترسيين إلى الدارع سسكا مم كفي السنا دعن 
جالاتنا » ويظنان ال الوا 
- أبولون: يهمس لفينوس: أرأيت يا فينوسء هؤلاء البشر يجدون دائماً الأسباب 
التي يعللون بها حماقاتناء فقد نسينا أن نسدل الستار كما كان. 
مجه دوو ني طق فرعيس القند كت ينا فر مسطن! ان منط يشان فى انق 
الف غييق كله ]كدق الحسال؛ واحلق الحب ب والخدق كل هيا نطاب 
نفسيء أريد الآن أن أشعر أن هنالك من يخلق لي ويعطيني» ويحدب علي» 
ويمنحني» ولأول مرة أرثي للآلبة الذين لا يعرفون - طول الأبد - غير المنح 
والعطاء؛ دون أن يتلقوا شيئاً غير دخان من البخور»ء وهباء من الشناء. 
(بجماليون يسمع صوت تنهد» فيظن أن نرسيس لم يذهب بعدء فيتجه 
إلى الستار ويدخل خلفه؛ ثم لا يلبث أن يصيح: "هو الوهم»؛ هو الوهم» شفتاها 
العاجيتان ترجفان» أترى فينوس قد استجابت5”. 
#كندوسن» فس لكماليون :م .نيا شام قبلها [تطين تجالانيا وبسماليوة 
مها هخ خلق المكان) 
- جالاتيا: أهذه دارنا؟ إنها جميلة» إني أعرفها. لكأنها قلب كبير يتفتح على 
كنوز من روائع هذه الفابة الساخرة. 
(للمليو خالاتها :| امعان سما ليو + تكن بوم على لكتفرها ودراهيها 
ووقنول: إننفبخاخترة داكها نك ذهكى نقة إسد سين لد عيياك فيل أن 


1561| 


القسم الاول: ألوان مختلفة 4 الادب العربي 


توجديء إن حبي لك هو الذي أوجدكء؛ فلا تمنعيني من النظر إليك؛ 

والإعجاب بك؛ فأنت أجمل النساء» وأنا لست لك أكثر من زوج وحبيب". 

- جالاتيا: أنت زوجي الذي يحميني من الخوف إذا جِنْ الليل» وينشط إلى العمل 
من أجلي إذا طلع النهار» ولكن ماعملك يا بجماليون5. 

- بجماليون: إني أصنع التماثيل» وقد بعتها كلها لاشتري بثمنها هذه الجواهر, 
والحلي والأثواب والعطور والبدايا والتحف التي أغمرك بها. ولكني لن 
أصنع تماثيل بعد الآن! لأني وضعت كل مواهبي وآمالي ومشاعري # تمثال 
واحد أخير. صنعته ثم ألقيت بكل أدوات صناعتي من هذا الباب» لان 
أعجوبة الخلق لا تحدث مرتين. 

- جالاتيا ل غضب: لن تزعم بعد الآن أني وحدي حبيبتك؛ إني لست كل 
حياتك؛. وكل قلبك؛» وكل حبكء (ترتمي جالاتيا باكية على المقعد). 

- بجماليون: (4 ضيق) بل أنت كذلك؛ أتبكينة لا تفعلي ذلك؛ إنك لا 
تقدرين قيمة هذه الأهداب» أتوسل إليك أن تحرصي على كل هدبة من 
أهدابك؛ وكل أنملة من أناملك» كل شيء فيك ثمين» ذراعك ويدك 
وكتفك وفمك وأنفك وخدك؛ لست احتمل أن أرى خدشا يصيبك»؛ ولا 

- جالانيا: إذن ضمني إلى صدرك. 

- أبو لون: يبسم قليلاً ويهمس # أذن فينوس: أظن من سلامة الذوق أن 
نتركهما الآن ث خلوة. 

- فينوس: هامسة لأبولون 4 خيلاء وهي تتحرك للانصراف: ومن سلامة 
الذوق أيضاً أن تعترف بأني انتصرت. 


- بجماليون: لا أريد أن يبحث عنها أحد. 

- الجوقة: تذكريا بجماليون اللحظات التي كنت تقضيها وحيداً فوق هذا 
العشب؛ ترقب السماء وقد تدثرت بردائها المخملي القاتم» ونثرت على صدرها 
حليّها ولالئها ب حراسة الليل الساجي الناعم؛ لكأنك كنت تحاول أن تختلس 
من السماء شيئاًء وكنا نحن نرقص على مقربة منك؛ وكنا أحياناً نحيط بك 
دون أن تشعر بناء لقد كنت وقتئذ تفكر أ صنعها. 

(تظهر أيسمين وتفتح الباب). 

د [اقتميةة تاليو حمل الات نخترا م سرطنه فرعا ء القن رمت مقةي ا قم 
معن إليؤهنا» إنهما نف كان غير جاز» اشرف :ذلك الخدير بداهانة اشرو 
هنالك كوخ على حافة الماءء ليس © إمكانك التخلي عن مصيرها: 
خالاها الجبيلة: .دف الآيه الى وس ههنا كن ما اكحرت :من فن 
وحكمة: تحفة التحف التي أنتجتها عبقريتك الخلاقة: بعد جهاد الليالي 
والأعوام» لا. لن تستطيع أن تعيش بغيرها. 

تجمالون: ١‏ ادكه اذ ا قينا أمريها. 

- ايسمين: أنا موقنة أنك غير حاقد عليهاء ولا ناقم» إنك تحبها. 

- بجماليون: كيف نمقت عملنا الذي صنعنا بخير ملكاتنا. 

- ايسمين: كل عجبي هو لانصراف هذه المخلوقات عن خالقها. 

- بجماليون: وظيم العجب؟ وهل ارتقع مخلوق يوما إلى فهم خالقه؟ إني الآن 
أذواف وسل ل الاق كله بم موقن عدوي كفاوبريست كا بن الخلوفا بك 
1ت بكسن اميت رفن واقكة شنسكل اقرن ليونام زا وهنا 


واتخذ شكل قطع ذهبية للفاتتة (داناية)؛ بهذا استطاع ان يملك 
مشاعرهن: الجمالء والقوة» والمال. حتى الآلبة ينبغي لبا أن تتذرع بهذه 
الأشيا ومين إلى عل كرا 

- ايسمين: بجماليون» أخشى عليك غضب فينوس. 

- بجماليون: اسكتي أيتها الحمقاء» لست أخشى فينوسء؛ أود أن أرى وجهها 
الآن: تفل انخدو وكهها وملى قرى امه الوزيونة العتعاء عقوف يا وين إن 
التحفة الني خرجت من يدي كانت بكلا للكبال ف الخلق والإبداء؛ قد 
شابها النقص بلمسة من يديك. أين تلك التي سألتها الحب فأعطتني الشقاء؟ 
ردوا علي عملي» ردوا علي جالاتيا كما كانت؛ تمثالا من عاج أيتها الآلبة: 
لقد سموت عليكم؛ وفقت قدرتكم» وانتم أفسدتم جمالي الخالد. 

(هنا يرتمي بجماليون على الفراش باكيا وحيداً ب حين تضيء الناضذة وتهبط 
مركبة فينوس ويدنو أبو لون وفينوس من النافذة ويطلان داخل الدار). 

-أبو لون ينيقي أن نعدرف اثه على حق. إن الحياة الساكتة الى وضعها هوب+ 
العاج كانت أنبل وأرفع وأقوى من تلك الحياة المتحركة البزيلة الشاحبة 
التي وضعتها أنت 4# تمثاله حينما وهبت له الحياة. 

- فينوس: هذا رجل غير جدير بهباتي: ألا ترى من واجبنا التعاون على إنقاذ 
سمعة الآلبة؟ 

- أبولون: لا تمكري مكر النساء؛ ولا تحاولي الزج بي معكء» ردي جالاتيا 
اران بجاح كبا طب 

(تمد فينوس يدها إلى النافذة وتتناول القيثارة وتقول) خن القيثارة يا 

أبولون» إن جالاتيا على مقربة من هنا" # كوخ بغابة السروء أمام الغدير» مع 

ذلك الفتى نرسيس» أصنع أعجوبتك. 

- أبو لون: يا لبا من حمقاء ككل النساء. ثم يضرب على القيثارة. 


(فينوس وأبو لون يخرجان من النافذة كما دخلاء ويقفان خلفها 
يشاهدان 2 حين يفتح باب الدار ب رفق» وتظهر جالاتيا كالخجلة: وتتقدم 
وهي تبحث بعينيها 2 أنحاء المكان حتى يقع نظرها على بجماليون). 
- بجماليون: يفتح عينيه ويقول: أنت؟ متى عدت5 ولماذا عدت؟ 
- جالاتيا: نعم» أنا. أيزعجك أن أوقظك بقبلاتي» لقد عدت الساعة لأبقى إلى 
جانبك يا بجماليون العظيم» فلا تذكر اسم نرسيس بعد الآن» فذاك عهد 
اتللستوي» الف مسنم اتذاة وا 
- يجماليون: فلنصبرقليلاً حتى يذهب عني أثر الحلم الذي رأيت 2# النوم مند 
اللحظة» لقد رأيت بجعتين تأكل إحداهما من قلبي» والأخرى من كبدي: 
ويخيل إليّ أن البجعتين لم تتتاولا من قلبي وكبدي شيئاً كثيراً . خيل إلي أني 
تنعت كيناره منااحكادكا تنطلق انقامها حدس تفرك التسعتال واتظاقنا بعد 7 
- جالاتيا: أيها العزيز بجماليون» إنك تحاول أن تخاطبني 2# إهمال وخفة» إذا 
كنت تريد الاقتصاص مني؛ فثق أني قد استوفيت العقاب؛ وأن ‏ نفسي 
شياء جميلة نبيلة؛ © نفسي أنك إله يخيل إليّ أنك خلقتني وصنعتني 
وجعلتني كما تتخيل وتشتهي» من أشعة فكرك المتألق اللامع؛ من جواهر 
ذهنك الوهاج الساطع؛ من حرارة قلبك. من كل تلك المشاعر الجميلة 
النبيلة» أنت يا زوجي بجماليون. 
هنالك مع ذلك أسطورة تبسم لبا إذا سمعتها. قيل لي: إنك صنعتني من 
عاج؛ وإن فينوس نفخت # كياني الحياة. 
- بجماليون: اعلم أنك الآن امرأة أخرى. 
(أبو لون يمسك القيثارة ويعزف) 
- بجماليون: شكراً لك يا أبو لون. 
(فينوس يرتسم على وجهها الغيظ وتجذب ذراع أبو لون 2 عنف. 


- أيبولون: باسماء ألا ا انتصرت؟ 
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انتسا” الثالث: الغابة تحت 7 ضوءا عي 0 
وقد جلس يك بهو الدار نرسيس وهو مطرق مهموم وامامه ايسمين»؛ 

وهما غير حافلين بجوقة الراقصات التسع وهن يتضاحكن وقد طفق بعضهن 

يتأرجح على الأغصان المدلاة؛ والبعض يرقص رقصا سريع الإيقاع. 

- نرسيس (يلتفت من النافذة): ما كل هذا الصباح والضحك والضجيج؟ 

لوقه م ايشتول رونا فحنا لبود وشيوونا وين قط و جالاياسة هود 
برية ننثرها على جسديهما المتعانقين. 

- ايسمين: لا أحد يعرف متى يعودان» أنهما منذ ليال 4 الكوخ بغابة السرو 
فته القدين 

- نرسيس: لقد قالت لي جالاتيا 4 غيبة بجماليون: هلم بنا نخرج إلى الغابة 
نلعب ونقفز ونجري ونتسابق كما تفعل أيائل الغاب. فقلت لها: لا أستطيع 
حتى يأذن لي بجماليون» فجذبني من ذراعي جذبا. وجعلنا نجري ونلعب عند 
الكوخ حتى غلبنا النعاس. 

- ايسمين: ولما استيقظت لم تجدها إلى جانبك؛ ولم تجرؤ على لقاء بجماليون» 
ولكنك جرؤت على لقائي. 

- نرسيس: نعم» لأنك تستطيعين أن تشيري علي بما يجب أن أفعل» فقد 
أحسست أني أحمل جزءاً كبيراً منك هنا 4 قلبي. 

- ايسمين: لقد عادت جالاتيا إلى بجماليون؛ وكلها حب له؛: وكلها إعجاب؛ 

إنهنا الآ محابان مشفاهمان» إني اعم :مكان يجماليون عن تسنف) هين 

الذي وجدك طفلا رضيعا عند جدول من جداول هذه الغابة» فآواك 

وأرضعك من لبان الماعزء ورباك؛: فلندعه ينسى ما كان حتى لا يعيش إلا 

لبا وبهاء ولنحذر ان نفسد عليهما هذا البناء. 


- نرسيس: أصبّتء لا ينبغي أن أراه الآن. 
هلمي بنا يا ايسمين إلي أي مكان؛ حتى لا أعيش إلا لك وبك. 
(يظهر أبولون وفينوس 2# النافذة). 
- فينوس: لا تعجب يا أبو لون من أن يحب إله مخلوقه؛ مخلوقاتنا هي صنعتناء 
انا واف 
(يدخل بجماليون وجالاتيا وهما صامتان) 
- جالاتيا: ما أقذر الدار! منذ غادرناها وهي مهملة؛ انظرء لقد تراكم الغبار 
على الفراش» أبن الخكسة؟ 
- بجماليون: حسنا فعلت. لقد لمحت معاني التقدير ‏ عينيك هذا الصباح. وأنت 
تنظرين إلى أولئك الحطابين شك الغابة والعرق يتصبب من جباههم. 
- جالاتيا: كل كد جدير بالتقدير. 
- بجماليون: كل زوجة لا تستريح حتى ترى جبين زوجها يتعفر بتراب العمل 
والشقاءء ماذا أعمل؟ إني لن أصلح بالطبع حطابا 4 الغابة. 
- جالاتيا: بجماليون» إذا جعت فأخبرني لأهيئ لك الطعام: يخيل إليّ أن ب 
مقدوري أن ابتدع لك لونا منه» لم تذق مثله» إنه من مختلف الخضر منسقة 
تتسيقا تسرله العين» قبل أن يستسيغه الفم. إنك خالق يا بجماليون, 
ولنايك العبشرية ذاكما» لديف هذا الطاكر. 
- بجماليون: ولكن أين هي السماء؟ ما فائدة الطائر بغير سماء؟ 
- جالاتيا: عم تتكلم يا بجماليون؟ 
- بجماليون: أولئك الذين سلبوني فنيء؛ الذين جعلوا الجواد الطائر يصفق 
بجناحيه داخل حجرة؛ هذا هو كل انتصارهم. 


: ألوان مختلفة ب الادب العربي - 

<حالآانا! واكدف قدت موا القن أثرا. 

“بجطاليون: لست أنك أقري الفنن : إنق لم امع امراة يدها مكحسة» لبس 
الذنب ذنبك يا جالاتيا» إنها الحياة جعلتك كما أنت الآن» ورغم ذلك فإنى 
أحبيك. 

الجمال مقطرا من خلال ألف مصفاة من الصبير الطويل»؛ والعمل المضني» 

والعوة التسلة. 

لا تتألمى يا زوجتي العزيزة, نظراتك جميلة» لفتاتك رائعة, ولحن 

كيدها اعيانا جوركية طاكشه: اننا ندتاتي] كانت زاكم اتروسة سماتك 

حلوة, شفتاك رفيقتان» أما شفتاها فتنفرج عن كلمات لبا صدى بعيد » وفمها 

يوحي بقبلات لم تمنح قطء والفرق بينك وبينها أن كل ما فيك محدود وكل 

ما فيها غير محدود. 

- جالاتيا: يسرني أيها العزيز أن تعلن إلى هكذا كل خلجات قلبك؛ لقد 
صدقت يا بجماليون؛ إني فخورة بك» فإن خير ما 4 هو من صنعك»؛ إني 
أفهم الآن ما قلت»؛ إن مقامى على هذه الصورة مستحيل»؛ لذا يجب أن تفترق 
منذ الآن» أليس شعري معرضا للشيب؟ ووجهي للتجاعيد؟ ينبغي أن تفكر 
ل شيء آخرء إنه موتي. 

- يجماليون: لا يمكن أن أطيق ذلك. 

- جالاتيا: أرجو أن يكون شعوري كاذيا ؛ هلم! فلنتحدث © شيء آخرء لقد 
أطلنا الكلام ك أشياء قاتمة سوداء: قبلنى يا بجماليون قبلا كثيرة. 

- بجماليون: قبليني كثيرا يا جالاتياء فأنا ذاهب إلى المعبد. 

- جالاتيا: وداعا (تقع منهوكة على فاعدة التمثال). 


- بجماليون: أيتها الآلبة» يا فينوس» يا أبولون: رُدّوا إليّ عملي وخذوا عملكم. 
ردوا على فنى: أريدها تمثالا من العاح كما كانت. 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


- أبولون: ليس هناك غير أمر واحد يا فينوسء فلنردٌ إليه تمثاله كما كان. 
- فينوس: (تمد بيدها نحو جالاتيا قائلة): 


ارتفعي عن جالاتيا أيتها الحياة» واتركيها تمثالا من عاج. 


(تتخذ جالاتيا الشكل الذي كانت عليه من قبل فوق القاعدة 
الرخامية). 


(الغابة تزار ِ ظلام ليلة حالكة؛ والأشجار تترنح من الريح ونرسيس 2 
بهو الدار» قد جلس إل جوار الستار وهو مطرق كالناعس؛ وجوقة الراقصات 
التسع أ غلائل قاتمة» يتهادين مقتربات من النافذة). 
- الجوفة: نرسيسء ماذا جرى لبجماليون؟ ما به؟ 

ل الرسيدو اأعبانه برد كدية» الفا 

ابجماليون: مع من كنت تتحدت يا نرسهينة التق ماد 

. الوسيدن: مع هنولاء الفتيات الركاراك: 

- بجماليون: حدثيني أنت عن نفسك» ما خبرك مع ايسمين؟ 
إنها إمرأة ذكية فطنة» وهي تحبك أجمل الحبء لقد جعلت منك إنساناً 

اأفههوادراك 4 يا لتكرإن الحنا ؟ 

د اتزسيين: السعية/ إمبرا تين واخراء لحب ليه الو الطليل» رك 
"العم امور لاد اه 

- بجماليون: من واجبي أن أصلح بينك وبين ايسمين. 

- نرسيس:لماذا احتمل أنا كبرياءك وأنت الذي يحرم علي التدخل 3 


شؤونه؛ ويبيح لنفسه التدخل ل شؤوني؟ 


نا 


القسم الاول: ألوان مختافة ب الادب العربي 


- بجماليون: آسف يا نرسييسء» لقد قسوت عليك؛ إنك لم تعد تصدقني: 
ولم تعد تؤمن إني ذاهب. 
© ترتسيين؟ انع ميكرية خالق + بالفرم عنس حبنا كاله إن فنا سف 
زوجتك الحية لا وجود له إلا رأسك؛ أما هذا التمثال العاجي؛ فهو 
الحفيفة الناقية: 
عد إلى فنك؛ وارجع إلى تمثالك. 
- بجماليون: لا أريد أن أرى صورتها جامدة متحجرة» لقد اختلط الأمر اذ 
رأسي. أيهما الأصلة وأيهما الصورة. 
- قل لي يا نرسيس: أيهما الأجمل. وأيهما الأنيل؟ الحياة أم الفن؟ 
- كرسي انلك كات قا عقاف بها ةا دعناك. 
لا تغادر هذا المكان هذا الليل؛ فلقد جِرّ عليك الخروج ليلاً ما وقعت 
فيه من مرض. 
5 بجمتاليوة: الويدل لد يحارل سمي" بتالاهب إلى الحضوية ل الستطيه ان 
أقضي الليل مع تمثال جامد » إن زوجتي تنتظرني هناك. 
- نرسيس: دعني أذهب معك؛ فالظلام حالك؛ والرياح تزأر # الغابة» ريما 
اختجت إلى ,ساعدى يفيتك على :السين: اذا كريد الدهات بمفروك: 
(يخرج بجماليون من باب الدار ويتبعه نرسيس ل حين يدخل أبولون 
وقيتوون ذائحل الدازة 
- ابولون: لا أستطيع أن أقضي الليل دون أن ألقي نظرة على التمثال. 
- فينوس: إن صاحب التمثال يهرب منه كل ليلة كما ترى؛ إن الساعة الآن 
ساعتنا. إن بجماليون يقر بأن الحياة أجمل من الفن» إنه يعترف بهزيمته. 
- أبولون: ألن تكفي عن ذكر البزيمة والانتصار أيتها الآلة؟ 


إننا امعشرر الآلبة هد مستطيع أن نناق بكل الممجرات إلا الفن» تلك 
معجزة الآأدمي العبقري وحده. 
- فينوس: أحسن أن شيئاً سيقع الليلة. صه» إنه قادم. 
(يخرج أبولون وفينوس من النافذة» ويقفان خلفها يشاهدان» ويدخل 
بجماليون ونرسيس داخل الدار). 
(نرسيس يخلع رداء بحماليون الثقيل بعد أن تلطخ بالأوحال ويجلسه على 
مقعد وهو يلهث من التعب) 
- نرسيس: أكنت تريد مني أن أدعك 2 الطين وقد سقطت من شدة الإعياء؟ 
(يخرج نرسيس من الباب) 
- بجماليون: كان ذلك خيراً لي دعني يا نرسيس. 
(ينظر إلى التمثال قائلاً) 
إني أحس أني وحيد. لقد كان فني يملأ حياتي؛ أما الآن فكل شيء 2 
حياتي فراغ»: ماذا أصنع؟ة 
فك ,نون 4 زا يهديا انولون لوتفكها التعناةرظ شنكالة هن مرة اخوى روفن 
إليه زوجته من جديد؟ 
أبولون؛ إذا أعيذنا إلينة عمله القت فإنه يهدا لحظة كم يفود غيراه اقل 
جمالا وكمالاً من الصورة الحية؛ وستبقى الحرب بينه وبيننا سجالاً. 
+ :كلوسن؟ إذن اونوكي و سيكب الدمع» اوموق بأسفاته لواف 
- أبولون: هو ذاك يافينوس. 
- (ينهض بجماليون ويأتي بالمكنسة وينهال على رأس التمثال فيحطمه) 
- نرسيس: يرتمي على بجماليون»؛ ويمسك به» ويجمع بقايا الرأس من الأرض. 
-- . وجماليون: سوق اصع الجمل مئة 


القسم الاول: ألوان مختلفة 2 الادب العربي 


- أبولون: فينوس» أرأيت الحماقة التي ارتكبها؟. 
إنهم هكذا دائماً يحطمون الجمال الذي يصنعون ليعيدوا بناءه من جديد. 
(ينصرف أبو لون وفينوس) 

- بجماليون: نرسيس؛ أظنك على حق؛ إني أحس البرد؛ إني تعبء إني ألفظ 


أنفاسى الأخيرة. 


الأسطورة : قصة خرافية لاوجود لبا. 
برناردشو : ممثل سينمائي. 
بهو : كناء البيت. 


الشذا : الطيب ذو الرائحة القوية. 

القرط : الذهب أو الشيء الذي يعلق بالأذن. 
الطنافس : البسط الحريرية (كلمة فارسية). 
الموشاة : الملونة. 

المناجاة : التحدث سرًا. 

المناغاة : الكلام الذي يحدث السرور 4 النفس. 
الناموس : العارف بخفايا الأمور وبواطنها. 


الخيلاء 5 الإعجاب والحبر. 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


الساجن “الساكن 

متألق : لامع؛ متزين. 

الوهاج : الشديد الحرارة 

لياه (المرتفه اتسين 

أيائل : غزلان مفردها آيل» وهو ذو قرون طويلة عند 
الذكن 

الكد التعب 

القدن 


اشتملت المسرحية على أنواع مختلفة من البيان والبديع والمعاني نذكر 
منها على سبيل المثال لا الحصر ما يلي: 


أسلوب الخبر : الليلة عيد فينوس 
اذك العدل اماد 
أسلوبة الأنقناء : أهذه دارنا؟ 
إذهب قبل أن يأتي بجماليون. 
تشبيه : لا تمكرىي مكر النساء. 
تجارى كوا فل :أيائل الفا 


سجع : تدثرت بروائها المخملي القاتم» ونثرت على صدرها 
خليها كا هابة الليل المنانحى الناتم: 
ينعن لنت ود نل وان القاسة» تركب رتلف ب فيل 
أناكك الكات: 
طباق سلب : كل ما فيك محدود ؛ وكل ما فيها غير محدود. 
تكرار نسب قبل نجه ل العو السوو اع كن 
استعارة “الغانة تزارند الظلام. 
أيتها المشرقة بين الآلبات. 


تدور المسرحية حول الفنان المبدع بجماليون» الذي كان يصنع التماثيل 
الجميلة» بعد أن حرمته الآلبة الحب»؛ فصمم على أن يحيا حياة سعيدة فيها 
الحب؛ ويستمتع بعمله» فصنع امرأة جميلة من العاج» أحبها وأحبته» فتعجبت 
الآلبة من عمله الرائع» واعترفت أن البشر يسّمون على أنفسهم فيتحدون 


الصعاب؛ ويحققون ما يصبون إليه. 

تبعت الآلبة الحياةتف التمخان؟ ويتبادل يجماليون وزوحته جالانيا الحب 
والعيش البنيء» ويغمرها بجماليون باللآلئ والعطور» فتعتقد الآلبة فينوس أنها 
كن التصيوك يمتها لجياة كه التمثال الشاكى: 

يحدث أن هربت جالاتيا مع نرسيس إلى الغابة» وتأتي ايسمين زوجة 
نرسيس لتخير بجماليون بوجودهما هناك» لكن بجماليون لم يحقد على ما 
صنع وهو التمثال ورأى أن المخلوقات تنصرف عن خالقها أحيانا» وإذا أراد 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم اله 


شخص ما أن يملك قلوب النساء فما عليه إلا أن يوفر لبن ثلاثة أشياء هي: 
الجمال والقوة والمال: 

تعود جالاتيا من القابة: فتعتذر إلى بجماليوخ وتقبلة وتعترف أن.هرويها 
مع نرسيس كان نتيجة طيش وأنها لن تعود لمثل ذلك العمل. 

ينظو جالاها نك الدو ار كتهد ها قور ينين قكان نكف مكب :1 
لتنظيفهاء وتطلب إلى زوجها أن يكلفها إعداد الطعام متى جاع؛ غير أن 
بجماليون غضب على الآلبة التي سلبته فنه الذي صنعه؛ بعد عمل مضن 
وشاق؛ وبعد صبر طويل» وهنا تعيد الآلبة إليه فنه أي تمثاله» وتعود جالاتيا 
يقالا امن لعافم 

بعد هذه الحوادث يدور حوار بين بجماليون ونرسيس الذي أخبره أن فنه 
وتمثاله العاجي هو الحقيقة الباقية» وأن ما علق 2 ذهنه من أن زوجته كانت 
حية لم يكن إلا وهماء وهمكذا تختلط الأمور لدى بجماليون» فلا يمرف 
الأصل من الصورة:؛ ولا أيهما الأفضل: الحياة أم الفن. 

ثم يدور الحوار بين الآلبة فينوس والألة أبولون» فيعترفان أنهما 
يستطيعان الإتيان بالمعجزات» ولكنهما لا يستطيعان عمل فن واحد» لأن هذا 
العمل من تخضائصن البشرء 'ويسسن السواريدين الآلية حول انتطنارهااعلى 
البشر وهزيمتها أمامهم» وتشعر الآلبة فينوس أن بجماليون قد أعياه التعب؛ 
وأصبح مهموما بعد أن كان فنه يملأ عليه حياته؛ وأخذ يشعر أنه يعيش 2 
فراعة افيجمتكمقيض المكسة وببدا يتحطيع التناق! كم تاق على مقعد 
ليلفظ أنفاسه الأخيرة. 


القسم الاول: ألوان مختلفة ‏ الادب العربي 


نيدن قذاك مريت مكامع سان للجعالة :"نكر لارقباطه] يفون الجر 
فبعضهم يرى أنها نزوة عقلية» وآخرون يرون أنها قطعة إنشائية. 

ويمكن القول: إن المقالة قطعة نثرية محدودة الطول والموضوع» تكتب 
ووو تنكف سير عبرا هنادفا غنن :ؤاقنة كرفب -ديخاك تفن مين الننامن 
يجدون متعة الحياة 4 قضاء ساعات فراغهم © التأمل والتفكير والتعبير, 
ووسيلتهم إلى ذلك هي المقالة. 


ظهرت المقالة © الآداب القديمة» لأنها تقوم على ملاحظة الحياة» وتدبر 
مظاهرهاء وفهم معانيهاء فالأدب الصيني القديم المتمثل 4# أقوال وتعاليم 
كونفوشيوس يعكس لنا موضوعات دينية وفلسفية؛ والأدب اليوناني والأدب 
الروماني يظهران لنا صورا متطورة # أدب المقالة تتمثل 4# آثار أغلاطون 
وأرسطو وسقراط. 

وعندما جاءت المسيحية وركز الوعاظ على تحرير الفرد من الشهوات» 
كانت تلك الفترة فترة ركود أدبي» إلى أن جاء عصر النهضة؛ وانتعش الأدب 
على أيدي رجال مثل دانتي وميكافيلي وغيرهما. 

ويجمع المؤرخون للآداب الغربية على أن الكاتب الفرنسي ميشيل دي 
مونتين 1592-1533م هو رائد المقالة الحديثة لأنه رأى كما كبيرا من الحكم 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


تلك المقالات إلى اللغة الإنجليزية وظهر فرنسيس بيكون 2# القرن السابع 

نايف القزق الكافى هقر عفن اتحيك اكفالات إن تعليل حظاهر الحياة: 
وكان للمجلات الأدبية أثر 4 تطور المقالة» كما كان لانتشار المقاهي التي 
كانت بمثابة نواد يلتقي فيها الأفراد أثر كبير أيضاً 4 هذا التطور. 

وك الفرن التاسع اضر اشع نطاق الموضوعات الس عدور حول اللعالة؛ 
خلمارات حصي مكل بنك ني حلية و فوحةة نكاد املو ا لقان 

أماحه المضيو تسديق كفن هلك على كدان طاية الدوون والتتخيصى: 
بدلا من التعبير الذاتي» وبدأ فن الأقصوصة والقصة كعمل فني صرف مفضل 
يذ القرن العشرين. 


ظهرت المقالة # أدبنا العربي القديم منذ القرن الثاني البجري» وتمثلت 
الرسائل الإخوانية التي عحكست خصائص ال مقالة. 

فوصف الحسن البصري رحمه اللّه للإمام العادل؛ يصلح كمقال 
أخلاقي؛ حين يقول: "إن الله جعل الإمام العادل قوام كل مائل وقصد كل 
جائرء وصلاح كل فاسد »؛ وفوة كل ضعيف؛ ونصفة كل مظلوم..." 


ورسالة عبد الحميد الكاتب إلى كتاب عصره»: وضعت فقواعد للكتابة 
الديوانية وللأخلاق» فيما يشبه المقالة النقدية الحديثة. 

ورسالته إلى ولي العهد» وما يجب أن يكون عليه من أخلاق وتعامل مع 
الجند تعتبر نموذجا للمقالة السياسية. 

وهناك رسائل الجاحظ الفكاهية وكلها نماذج على المقالة 4 أدبنا 
العربي القديم. 


القسم الاول: ألوان مختلفة 4 الادب العربي 


ظهرت المقالة # أدبنا العربي الحديثء نتيجة اتصالنا بالغرب» 
وإطلاعنا على آدابه» ونتيجة لظهور الصحافة» التي ما زالت تحمل إلى القراء 
آراء وأفكار الكتاب. كما كان لظهور المجلات أثر كبير أيضاً ب تطور 
المقالة. 

يبدأ المقال باعتباره فكرة لدى الكاتب؛ تظل فترة من الزمن تنمو 
وتكبر؛ حتى تأخذ شكلها السويء المتماسك القويء لبذا يدكون الكاتب 
حريصا على إقناع القارئ بما يكتب. 


بالموضوع. 


كدان الحيعيف الرسوية | تدر اق كلدوو اللا تتدويعا اتعوية سن لنت 
سياسية؛ وتريوية وتعليمية واجتماعية ونقدية وغير ذلك. 

وقد تميزت بعض تلك المقالات بالسجع والتكلف وتميز غيرها بالتحرر 
من ذلك؛ كما تميز بعضها بالدقة العلمية ومخاطبة عقول الناس» والتجديد. 

وظهرت 4 بعض الأحيان صحف تمثل الأحزاب التي كافحت ضد 
الإنجليز والأتراك. 

ومن أشهر الصحف: الوقائع المصرية واللواء والجريدة والأهرام» وممن 
كتب + تلك الصحف كتاب مشهورون 4 الشام ومصر من أمثال: محمد 
عبده وعبد اللّه النديم وعبد الرحمن الكواكبي ومحمد حسين هيكل وطه 
حسين والعقاد والمازني وبشارة الخوري وغيرهم. 


أثر المجلات يك المقالة الحديثة: 

عرف لبنان المجلات ب وقت مبكر من تاريخ نهضته؛ وكان للبنانيين 
أثر كبير ي نشأة المجلات العلمية والثقافية 4 مصر ومنها مجلة المقتطف 
ومجلة البلال. 

عملت المجلات على تهذيب أسلوب الكتابة؛ واهتم عدد من الكتاب 
بفن المقالة كالمنفلوطي الذي تميز بأسلوبه الخطابي» ويعقوب صروف الذي 
تميز أسلوبه بالناحية العلمية؛ وطه حسين صاحب الأسلوب التكراري. أما 
أحمد أمين فقد طفى جانب العقل 2 مقالاته على الجانب العاطفيء وأما 
العقاد فكان أسلوبه جدياً وأسلوب صديقه المازني مرحا فكها. 

وهكذا فقد تنوعت الأساليب» فتأثر بها كثيرون وأخذوا يكتبون 2 
الصحف والمجلات» مما كان له أثر كبير# تطور فن المقالة الحديثة, 


نكن شاول خصاقط القالة مرخ تاهينين هين : 
أولاً: من حيث المحتوى: 

تدور المقالات من حيك المحتوى حول موضوعات عامة تتعلق بالمجتمع: 
وما فيه من علاقات اجتماعية كالصداقة والمعاملات والموضوعات وما يجد 
عليه من تغيرات كالأزياء والموديلات»: وما يجب أن يسود المجتمع من صفات 
خلقية كالتواضع والحلم. 
ثانياً: من حيث الصورة أو الإطار العام. 


تدور هذه المقالاات حول تصور بعضص العادات والمشكلات, ونقد عيوب 
المجتمع, او نقد بعص الكتب. 


وقد يتميز أسلوبها بالإيجاز أو الإسهاب أو الحوار أو الوصف. 


أنواع المقالة: 
ليس من السهل وضع حد فاصل بين أنواع المقالة؛ لأن بعض الكتاب 
يجمعون ش مقالاتهم بين الذاتية والموضوعية» ومن الممكن أن يطفى نوع على 
الآخرء وما التقسيم إلا لتسهيل البحث والدراسة. 
ويمكن تقسيم أنواع المقالة إلى قفسمين كبيرين هما 
أولاً: المقالة الذاتية: 
تبدأ معظم المقالات الذاتية بفكرة عامة؛: يقيم عليها الكاتب 
موضوعه؛ ويقدم أمثلة حسية مستمدة من تجاربه» وقد يستخدم أساليب عدة» 
كامتلوب القضة و الوضيف و السوار. 
وتعتمد قيمة المقالة الذاتية على قيمة ما فيها من أفكار؛: كما تعتمد 
على أسلوبهاء فشهرة طه حسين قامت على أسلويه الموسيقي 2# الكتابة. 
نكي تعقن قيمة المقألة على مدى إبزاز الشخصية الآنسانية: 
وأهم أنواع المقالة الذاتية ما يلي: 
1- الصورة الشخصية: وهي تعبير عن تجارب الأديب» وقد لا تخلو من السخرية. 
أو الذكاء كمقالات المازني وميخائيل نعيمة. 
2- مقالة النقد الاجتماعي: وتتناول نقد العادات البالية» والصراع بين ما هو 
قديم وما هو جديد » كالصراع على الموضة بين الآباء والأبناء. 
3- المقالة الوصفية: وتعتمد على دقة الملاحظة وتصوير البيئة كما 4 مقال 
الصخور لميخائيل نعيمة» وجمال الطبيعة للعقاد. 
4- وصف الرحلات: وتصور المقالة فيه تأثر الكاتب بعالم جديد لم يعتد رؤيته 
من قيل كمقال: رحلة لأحمد أمين. 


5- مقالة السيرة: وتصور موقفا إنسانياً مثل: طه حسين لمحمود تيمور. 

6- المقالة الكاملية* وتتمرهن للكون وتأامللات النفس خكيفالات ميشاكيل تعمية 
التي تصور روح الشرق العربي. 

كانيا: للفانة الوسوعية 

أتكرةاستانقا اوسني ها لكالا الوه وعد مين انفكنا (الشيقف 
والمجلات المتخصصة التي أخذت تُعنى بإبراز الموضوعاتء والتي اتبعت المنهج 

العلمي 4 أسلوب كتابتها. 

وهذا النوع من المقالات هو الغالب على الأدب العربي والأدب العالمي: أما 

أهم أنواع المقالة الموضوعية فهي: 

1- المقالة النقدية: وتعتمد على قدرة الكاتب على التعليل والتقويم كمقالات 
العقاد وطه حسين واحمد أمين. 

2- المقالة الفلسفية: وتعنى بحقيقة الموضوع كمقالات أحمد لطفي السيد. 

3- المقالة التاريخية: وتقوم على جمع الأخبار والروايات. 

4- المقالة العلمية: وتتناول مجالات العلوم وتهتم بالنظريات العلمية والدوريات 
المتتخصصة كمقالات أحمد زكي والمقالات الصحفية. 

5 القالتة الأنعتها عيدة: كيان لأتسيجالنا 'بالسطيت] :: الفرييدة الى لسوتت 
الاجتماعية؛ تمثل 2# اندفاعنا نحو التقليد الأعمى للغرب؛ مما أدى إلى 
تحلل خلقي» واضطراب فكري؛ فقام عدد من المصلحين السياسيين 
والمدنيين والاجتماعيين كمحمد عبده وقاسم أمين الذين ناديا بتحرير 
المرأة. 


00 ا مختلفة 8 الادب العردى 1 


كتب جبران خليل جبران مقالته القشور واللباب فقال: 


"أيها الرجل» لم أبْصرت هشور الحروفيء ولمُ كُبِصرٌ لباب الكلمات؟ أمْ 
لعل تلك الدندنة # انحناءات حرو أوحتث لك بأني أغنى عاشقة؟ آه.. لا... 
فتلك الدندنة التي سمعت لم تكن إلا صوت سقوطي © عمق كلماته: 
ودخولي تحت أدمة حرفه. وامتصاصي دماءه حتى ارتوى؛ فأخرج حاملة معي 
بعضأ منه؛ فأكتبُ من زاوية إدراكي للب الحرفي. . فمرة أكتبُ على أني أنا 
هو أو أني الطرف الأخرٌء أو أني ما بينهما..., فهر صنت ومرة أخطئ. 

آه... أيها الرجل الذي احترمٌ» لو تدرك انْ لا طاقة لبذا المخلوق الكائن 
سجن صدري. أن يتوشح الفرورء لا ولا أن يبني فيه حجرة خامسة؛ 
وحجرا جراثُه الأربعٌ تم حجزرها مسبقا. 
الأولى: لشخص يوهمنا لحبّه لنا بأنه قوي» وهي تعلم أن البمّ أخذ منه ما أخذ. 
الثانية: لشخص أتقلناه بالقلق الدائم علينا. 
الثالثة: لشخص نراهٌ جسدا بلا روح. 
الرابعة: مقبرة مقبرة مقبرة 

قال: وحاولي أن تستجمعي بقاياك العالقة بين طيات ذلك الزمن ليس 
هناك جدوى من الوقوف منتظرين. 

وذلك بعد أن فاتت ساعة رحلته.. فقد انطلق مندُ زمن فلم تنتظرٌة ونحن 
نعلم أننا لنّ نجد أحداء ولن يأتي إلينا أحدٌ. ضحكت بسخريةٍ حيثُ لم تتعد 
تلاق ليمك شناهن: ضحكت؛ بسخرية؛ ألم أكثر؛ لجهلِه التام بمعنى 
القشور واللباب. 


قال جبران خليل جبران 


"لا ليست الحياة بسطوحها بل بخفاياهاء ولا المرئيات بقشورها بل 
بلبابهاء ولا الناس بوجوههمء؛ بل بقلوبهم". 

نظرت إليه بقوة الشموخ داخلهاء وقالت: 

أيها الرجل؛ تلك البقايا العالقة مني والتي أبصرتها بعين جسدك ولم 

وتقديراً له لم تكن إلا إجلالاء لذلك الزمن» واحتراماء ووقوك هناك 
حاملة حقائبي لم يكحن كوقوف الغانيات الساذجات» اللاتي يبعشرن 
الكلمات على رصيف المحطة كما اعتقدت. لا ولن ترضى أن يتعلق كلماتها 
غبارٌء فتشُّوهُ كرامتها. وقوِ هناك» لم يكن إلا لأنْصّر ذلك الزمن 
الصامد»؛ ولتستشفً منهُ روحي ثباته وقوة تحمله. لأني على يقين أنه حمل على 
مقاعده أفراح فهل بعد هذا أصبح ناكرة لوجودهم معية فاهرب حاملة 
حقائبي أرحض خلف زمن لا أبصرٌ فيه سوى لوحةٍ براقة. 

وهل يعقل أنْ أرمي نفسي داخل هذه اللوحة عنوة؟ 

لاء أبدا ولن أرضى. 

أيها الرجل الذي احترم؛ تعال واجلس معي. لكن ليس على كراسي 
الانتظار كما تعتقدء بل لنجلس على خطوط ذلك الزمن؛ وراقبه بصمت 
مكلى» وعناول أن انان فيه ما ليس فك مكل ها :احذت آنا حسما يزيد 
عشقك له؛ ويكبر أكثر احترامك لفكره وتقدر كل شيء فيه. 

تدير ظهرها ناوية الرحيل 

لكن ما تلبث أن تلتفت إليه وتسأله: 

هل تراني قرأت لباب كلماتك: كما حدثتك بها نفسك؛ أم تراني 
اخطأت؟ 


القشور : الأجزاء الخارجية والسطحية من الشيء 

الننات : خالص الشيء الخالي من الشوائب أو داخل الشيء. 
الدندنة : الصوت والكلام غير المفهوم. 

الأدمة : باطن الجلد. 

التوشح : لبس الملابس بين العاتق والكشح. 

الغرور : الخداع والباطل. 

الغانية : المرأة الغنية بحسنها وجمالها عن الزينة. 


الساذجة : البسيطة الحسنة الخلق. 
العنوة : القهر والذل. 
الشموخ , العلو والتكبر والاعتزاز. 


سطوح الحياة : أن تكون جميع أجزاء الحياة على السواء. 


يخاطب جبران © مقالته كل إنسان» ويطلب إليه أن لا يقف عند ظواهر 
الأشياء؛ ولا عند ظاهر ما يسمع من كلمات»؛ بل عليه أن يسبر أغوارها؛ 
ويفكر أ معانيها. كي يقف على حقيقتها. 

وهذا كلام صادر عن إنسان مجرب 4 هذه الحياة» إنسان لا يعرف 
الخداع, ولا يعرف الباطل؛ بل يسعى دوماً إلى الحق والحقيقة. 

ويبين لنا أن هناك أصنافا من البشرء فمنهم من تحوطه البموم من كل 
جانب؛ لكنه لا يأبه بهاء ولا تؤثر لآ عزيمته وقوته» بل يبقى قويا يوهم الناس 


أئة محبية: 


ومنهم من يحب الناس الآخرين وتهمه أمورهم فيسعى دائما لتحقيق 
راحتهم ومنهم من هو جسد لا روح فيه فلا فائدة منه, أما الآخر فقد رحل من 
الدنيا ولم يعد أحد يراه. 

ويؤكد جبران 2 مقالته أن قيمة الحياة تكمن 4# جوهرها ؛ وليس 2 
ما # الحياة من مظاهر, وأن قيمة الإنسان تكمن بما وفر ث قلبه. 

وليس فيما نراه 4 وجهه؛ ويبين جبران أن على الإنسان أن يفكر 2 
هذا الزمان» ويراقبه؛ ليتعلم منه الصمود والثبات؛ فقد حمل الزمان لنا أفراح 
وأتراح أهل هذه الأرض» قلا يجب أن ننكر أثارهم, ونرحكحض خلف زمان لا 
نجد فيه شيئًا بل هو أشبه بالسراب #ْ الصحراء. 

ويختم جبران مقالته بقوله: هل فهمت أيها الإنسان حقيقة ما تعنيه 
كلماتي؛ أم أنك لا زلت عند معاني قشورها؟ 


هذا مقال فلسفي وهو نوع من أنواع المقالات الموضوعية. 

إن قيمة الأفكار التي تضمنها المقال» تنبع من أهميتها 4 حياة الناس؛ 
فالكاتب يدعوهم إلى التأمل والتفكير للوصول إلى حقيقة الأمور» لأن قيمة 
الآمر تكون 2# جوهره وليس 24 مظهره. 

وعلى الإنسان أن يستفيد ممن سبقوه # هذا الزمان» فيعمل بجد ويُعمل 
عقله ولا يردكض وراء أشياء غير حقيقية. 


القسم الاول: ألوان مختلفة 4 الادب العربي 


تنوع الأسلوب بين جمل خبرية وأخرى إنشائية» ابتعد فيها الكاتب عن 
حشو الكلام» لأنه يريد توضيح الفكرة دون تكلف»؛ لبذا فإن ما فيها من 
محسنات كالطباق والمقابلة والتشبيه على قلتهاء زادت المقالة روعة وجمالاً. 


ليس # المقال مجال للتلاعب بالألفاظ أو الخيال» لأن الأمر جد وحب 


هذا النص أدبي نثري» فلسفي تأملي» ينم عن ذوق رفيع, وحسْ مرهف» 
مما جعل جبران يتفنن 4 اختيار كلماته وجمله: ضمن فقرات بليغة» ولغة 
فصيحة لا ركاكة فيها. 


مولده وحياته: 


ولد جبران خليل جبران # بلدة بشري شمال لبنان ش السادس من شهر 
كانون الثاني عام 1883م. لم يدرس جبران 2 مدرسة؛ لان والده لم يعط هذا 
الأمر أهمية» لذلك كان جبران يذهب من حين إلى آخر؛ إلى كاهن البلدة» 
الذي سرعان ما اكتشف ذكاءه؛ فتعهده وعلمه القراءة والكتابة؛ مما فتح 
أمامه مجال مطالعة الآداب والتاريخ والعلوم. 

وبفضل أمه تعلم جبران العربية» وتدرب على الرسم والموسيقى» وكان 
معجبا أشد العجب بلوحات ليوناردو دافنشيء» فزودته أمه بالبوم من صوره» 
ولبذا تركت أمه بصمات جيدة 4 شخصيته» فأشاد بها 4 كتابه "الأجنحة 
المتكسرة" حيث قال: "إن أعذب ما تحد له الشفاه هو لفظة أم؛ وأجمل مناداة 
هي: يا أمي". 

وك العاشرة من عمره وقع جبران عن إحدى الصخور فأصيب بكسر 4 
كتفه اليسرى عانى منه طول حياته. 

عانت عائلة جبران من الفقرء وعدم مبالاة من الوالدء وعندما بلغ عمره 
ثماني سنوات أودع الأتراك أباه السجن لسوء إدارته الضرائب التي كان 
يجنيها » وجرد من ثرواته» وباعت عائلته المنزل الوحيد الذي كانوا يملكونه؛ 
ممااضطرها إلى النزول عند بعض الأقارب»: لكن الوالدة قررت أن الحل 
الوحيد هو البجرة إلى الولايات المتحدة الأمريكية سعيا وراء حياة أفضل. 

وصلت العائلة مدينة بوسطن الأمريكية عام 1895 التي كانت تشهد 


نهضة فكرية آنذاك. 


القسم الاول: ألوان مختلفة 2 الادب العربي 


وي عام 1898 عاد جبران إلى ببروت وبقي فيها أريع سنوات عاش خلالها 
نكبات التشرق العربي وتخلشه» بيتما كان يسعزيد :من تعلم اللفة العربية 
هناك. 

تلك الأثناء وصلته أخبار عن مرض أضراد عائلته فيما كانت علاقته 
مع والده تنتقل من سيء إلى أسوأ ؛ ففادر لبنان عائدا إلى بوسطن ليجد أخته 
قد توفيت» ثم توك أخوه و4 نفس السنة توفيت والدته» وهكذا كانت 
المآسي 2# انتظاره. 

بك سنة 1908م غادر جبران إلى باريس لدراسة الفنون» ومكث فيها ما 
يقارب السنتين؛ وكانت باريس 2# بداية القرن العشرين حلم فناني العالم 
كله؛ فالتحق بكلية الفنون الجميلة؛ لكنه سرعان ما عاد إلى نيويورك 
حيث تعرف فيها على الجالية اللبنانية. 

و سنة 1920م اجتمع الأدباء السوريون واللبنانيون 4 بيت جبران: 
وكان بينهم ميخائيل نعيمة» وإيليا أبو ماضي» ونسيب عريضة:» وعبد المسيح 
حدادء وندرة حداد» وغيرهم من شعراء المهجر فأسسوا ما عرف بالرابطة 
القلمية» وانتخب جبران رئيسا لباء وميخاتيل نعيمة أميناً للسر. 

لقد قدمت الحرب العالمية الأولى لجبران أغزر وأغنى مادة للتأمل»: 3 
طبيعة القوة» وماهية الضعف ‏ النفس البشرية؛ فركن إلى شاعرية 
الحكمة وكان يسمى نفسه بالشاعر والحكيم؛ وكان يشعر بالذنب لبعده 
عن أولئك الذين يموتون بصمت ع بلاده» إبان الحكم العثماني: الذي استولى 
على موارد البلدء وصادر الماشية» ونشر المجاعة وقمع المعارضين؛ وعلق 
الوطنيين اللبنانيين على أعواد المشانق بي عهد جمال باشا السفاح؛ فلم يتردد 
قبول منصب أمين سر لجنة مساعدة المنكوبين 4 سوريا ولبنان. 


ملوح بالسمرة» وأنف بارز» وشارب أسود كثيف, وجبين عريض»ء وعينين 
تنمان عن ذكاء. كما كان ذا طبيعة أقرب إلى الحزن: محبا للانعزال» بالغ 
الحساسية:» يأبى الذل» ولكنه يجد لذة 4 العمل. 


ظهر ‏ كتابات جبران اتجاهان: 
الأول: يأخن بالقوة والثورة على العقائد والدين. 
والثاني: يتتبع الميول ويحب الاستمتاع بالحياة. 

كان جبران يشعر بالحاجة للكتابة باللغة الإنجليزية؛ التي يمكن أن 
تفتح له الكثير من الأبواب» وتمكنه من ملامسة الجمهور الأمريكي: 
ولكن دون أن يتخلى عن لفته الأم وهي العربية حيث يقول "بقيت أفكر 
بالعربية» وكان ذلك يدفعه إلى سبر الكلمة بأسلوب بسيطء لذلك نشر ست 
وخمسين مقالة ضمت تأملات 2# الحياة وهي ما عرف ب "دمعة وابتسامة". 

وقد اتخذت شكل القصيدة المنثورة» هذا الأسلوب الذي لم يكن 


مروف نف الأدرب العربى» والذي حان جيران رائده. 


1م توك شك إحدى مستشفات نيويورك » وهو # الثامنة والأربعين من عمره» 


بعد إصابته بمرض السرطانء» ودفن بجوار أمه وأخته وأخيه. 


ب 


وتظنيف] الات االساسة وت الها ف مقتيرمئ الددل الافروكي سه 
#ؤاكة الكووهدز وذاكه كر نتم متواند ف شدي ستفط زاهه ساسقة 
اللبنانيون وعلى رأسهم رئيس الجمهورية» ودفن # بلدته. 

قرا كنا لدان مد ةدماه :علد اطلمه علي التاق بيات زوق 
عام 2000 "ساحة جبران" وهناك متحف جبران. 

وقد نصب له تذكار ث مدينة بوسطن وآخر ش واشنطن؛ وأقامت 
الجالية اللبنانية # البرازيل مركزا ثقافياً باسم جبران. 
آثاره: 
أولاً: مؤلفاته باللغة العربية 
- الأرواح المتمردة 1908. 
اللا ا 
- دمعة وابتسامة 1914. 
:الهو اطق او كىن :1918 
- البدائع والطرائف / وهي مجموعة مقالات تخاطب الطبيعة 1923. 
ثانياً: مؤلفاته باللغة الإنجليزية: 
الى 1893 وعريني وومةه كصونة عون رهد ريه إن مكدو من بين 

لغة. 


- المجنون 1918. 
- رمل وزيد 1926. 
- يسوع الإنسان 1928. 


- آلبة الأرض 1931. 


الوحدة الرابعة 


علم العروض نشأته وأهميته 


العروضء أو قل؛ موسيقا الشعرء عنصر أساسي وجوهري #ْ الشعرء 
بل أهم عنصر من عناصر الايحاء فيهاء تجعل النفوس أكثر تأثراً به, 
واستجابة له؛ ولا شك أن الايقاع هو طريق التعبير الانفعالي. 
والموسيقا ل الشعر إما ظاهرة وإمّا خفية, فالظاهرة تتوضح # الوزن 
والقافية؛ والخفيّةس تتوضح ف الالفاظ الموحية؛ والتعبيرات ذات التناسق 
والانسجام الذي يمنحها قوة وإيقاعاً. 
باكر نهد الأسطر النبائقة بتقللب توضيع ضن: الالفاظ مل الور 
والقافية؛ والموسيقا الداخلية. فما هي: 
الوزن :“هو الايقاع الضوقي الناشئ إن كران وحدات ضونية متسابية وحن 
حين نسمع القصيدة إنما نسمع تموجات إيقاعية منتظمة منسجمة. 
القافية: عرفها بعضهم فقال: هي الكلمة الأخيرة من البيت بشروط معينة 
افيتها: 
1- اتفاق الروي. 
2- كلمات القافية موافقة للمعاني والخواطر: ولا يستغني عنها. 


3 - مستقرة 24 موضعها. 


خل 


إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


المؤمنيقًا الدااخلية #قانك] عرلا يماد -«اسوسيغاء علئ الوزع رحدو ةيل يض 
لل سا سبيت والوينينا الزالقية ,إن ست كن احتيار الفاظ داك باغ 
خاصء ومن توافق الألفاظ مع بعضها البعض وهي نوعان: 

الأول موسيقا واطيكةة ه سولة الأدزاك عفن غالبا على السعه وحسن النقسيه 
والشكرار. 

والثانية: موسيقا خفية؛ لا تدرك بسهولة» لكننا نحس بها بما تشيعه مما 


كاسحي لاله النفسية: 


وهذه الموسيقاء بنوعيهاء تمثل روح الشاعر ورفيه. 
والذي يجمع بين دفتيه من الوزن والقافية» والاشارات الموحية على علم 
يقال له:علم الفروضطن: .ما هو التروضن؟ 


العروضء وفِعْله الماضي عَرَضَ ومصدره العَرْض. والعَرْضُ # اللغة يحتمل 
معاني عدةء منها: 

العرض: واد باليمامة. 

والعرف :ها مالف الطون. 

والعرض: الجيش الكثير. 

والعَرْضْ: مصدر عرّضئه للبيع» وعرضت العود على الاناء. 

ويُقال العَرْضْ لمكة والمدينة وما حولبما. وكذلك اليمن. 


والعروض: عروضص الشعر. 


والغعرض: (بضم العين وتسكين الراء): الناحية 


والعروض: البعير الصعب» أو الكثير من الشيء»؛ أو وسط البيت من 


والعروض: إسم لعمان حيث كان يقيم الخليل بن أحمد. 


لقن عرف :العروض حمر من الكاي والعتباب ولكن كانتا عبا زانهم 
تختلف» ولكنهم # النهاية يلتقون عند المعنئ العام. 
فالحساني كأ مقدمة كتاب "الكاك" قال: 
1 هو العلم الذي يدرس الوزن» والوزن هو صورة الكلام الذي نسميه شعراً ] 
والعروض هو ميزان الشعرء بها يُعرف صحيحه من مكسوره. 
والعروض عند السيد أحمد الباشمي»؛ # كتابه "ميزان الذهب هو: 


صناعة” يُعرف بها صحيح أوزان الشعر العربي وفاسدهاء وما يصيبها من 
الزحافات والعلل. 


العروض هو علم ميزان الشعرء فيه يميز بين صحيح الوزن من فاسده» 
والفروق بين الاوزان الشعرية 4# العربية» يمعنى أنه المقياس الفني الذي نعرض 
عليه الأبيات الشعرية» لنتأكد من صحة وزنها. 

هذا ومن الملاحظ أن "العَرّوض' تؤنث» ويجوز فيها التذكير. 


قيل: إن مصطلح العروض اشتق من المعنى الحقيقي لكلمة (عروض) 
التي تشير إلى العمود 4 وسط الخيمة» والذي يشكل الدعم الرئيس لبا. 


الذي ينظر ‏ كتب العّروض التي ألفت من قَبْل يجد أنّ هناك اختلافاً 
الروايات التي تحكي لنا كيف نشأ علم العروض. 
الرواية الآولى تقول: بينما كان الخليل بن أحمد الفراهيدي يسير 2 سوق 
الصفارين (النحاس» تنبّه إلى قرع المطارق المتوالي ينهال على صفائح 
النحاس باتزان (طا طا طم - طا طا طم - طا طا طم) فأخذ الخليل يُدمدم 
طريقه على إيقاعهاء وابتسم لأنه انحشفت أمام بصيرته النغمة العامة 
لبذه الزّمرء وسمّى كل نغمة قائمة بنفسها "بحرا " ثم جاء تلميذه الأخفئس 
(سعيد بن مسعدة) فذكره بنغمة جديدة»: فتداركها الخليل وسماها البحر 
المتدااولك: 
والرواية الثانية تقول: روي أن الخليل قيل له: "هل للعروض أصل؟ " قال: "نعم": 
مررت بالمدينة حاجاًء فرأيت شيحاً يعلم غلاماً. 
يقول له: قل: نعم لاء نعم لالاء نعم لا؛ نعم لالاء نعم لا. 
نعم لالاء نعم لاء نعم لالاء نعم لاء نعم لالا 
قلت: ما هذا الذي تقول للصبي ١!‏ فقال: هو علم يتوارثونه عن سلفهم 
يسمونه "التنعيم' لقولهم فيه نعم؛ قال الخليل: (فرجعت بعد الحج 
فالشكيتي: 
وسواء صحت الرواية الألى أو الثانية فَإنّ التنعيم أو الطوطم يكون قد 
أخن معادلاً عروضياً عند الخيل. لا سيما وأنّ الخيل كان عنده تذوق النفم أو 
الإيقاع الشعري؛ ومما لا ريب فيه أن صاحب الألحان أقرب إليه تفهم الأوزان 
الشعرية من غيره. 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


لا يختلف علماء العربية على أن الخليل بن أحمد هو أول من اكتشف 
لووط رساج عه جرم عو وزندا ل سا ام مذ فسن ألا الالقرىء له 
آراءهم تتفاوت 2 الأسباب والدوافع التى دعت إلى اكتشافه. فمن قائل أن 


الخليل دعا ربه ان يرزقه علماً لم يسبقه إليه أحدء فلما رجع من حجة فتح الله 
عليه بهذا العلم. 

ومن قائل أنه كان للخليل علم بالايقاع والنغم» وهذا مما ساعده على 
استحداث علم العروض. ومنهم من قال إن الدافع هو اشفاقه من اتجاه بعض 
الشعراء إلى نظم الشعر على أوزان لم يعرفها العرب. 

ومنهم من قال إنه وجد نفسه 4 مكة والمدينة: ببيئة الغناء» فدفعه هذا 
إلى التفكير ةذ الوزن: ولك قواعده وأصوله. وغير ذلك. 

ومهما يكن الدافع؛ فالثابتء الذي لا شك فيه أنّ الخليل هو واضع 
اول عل العروض > وقوالينه» 'الفى لم يكرا عليه عتيبومهي: :كما أن ود 
البحور ما يزال ثابتاً عند الخمسة عشرء إضافة إلى البحر الذي استدركه 


وسيب تسميته بالعروض: لأن الخليل وضّعه ب المكان المسمى بهذا 
الاسم الواقع بين مكة والمدينة؛ وبعضهم قال بين مكة والطائف. 


من أكبرعلماء البصر» عربي الأصل» من الازدء ومن أشهر العلماء ب2 
ينان القيايسن: «امشخراه المسائل: 
ولد الخليل كذ عُمان عام 100 هء وتويك 4 البصضرة عام 175 ه تقريباء 


وهو الذي اكتشف علم العروض: وحصر أشعار العرب 2# خمسة عشر بحرا. 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


تتلمذ على أبي عمرو بن العلاء وغيره من العلماء» وتتلمذ عليه الأصمعي 


وسيبويه وغيرهاء مثل الأخفش. 


كان عالماً زاهدا ورعا تقيا :ومن اشد الثانين تعمما واكاء: عاش هقير 
إل اؤاماف بالتصدة 


1- كتاب العين: وهو أول معجم لغوي. 
2- كتاب الإيقاع. 

3- كتاب النغم. 

4ب «مكنانن العروسن: 


5 - كتاب الجمل وغير هذا كثير: ومن هذا الكثير مفقود. 


نستطيع القول: لا ريب أن العرب» قبل إكتشاف علم العروض؛ كانت 
على علم بهذه الأوزان وهذه الأبحرء وما بينها من اختلاف 2# الأصول والمقاطع 
والحركات والستكنات؛ كما أنه يمكننا القول أن العروض ليس بالعلم 
اليسير ولا البيّن. فإنَ خطره من خطر الشعرء وهو خطر عظيم» فهو يشق على 
كثير من الناس» منه من يُعَرف بالعلم والأدب والذكاء؛ ومنه من بذل جهداً 
ليلم بأصوله فما ستطاعء ذلك أنه علم يتطلب قدرة خاصة كالفطنة إلى نُغم 
الكلام ثم تحليله. 

أما القروضي فَفَرضّه الضبط والتصنيف ووضع المقاييس. يُروى أنّ 
الآصمعي ذهب إلى الخليل يطلب العقروض؛ ومكث عنده فترة فلم يحقق شيئاً 


من النجاح؛ حتى يئس منه الخليل. 


القسم الثاني: علم اررق والقافية 
ومما يدل على أهمية العروض أَمْن المونّد من اختلاط بعض بحول الشعر 
بيبعض» ومن التغير الذي لا يجوز دخوله غيه: ولولا هذاالفنٌ (العلم الذي حفضظط 
للشعر العربي أبرز مقوماته لظهرت بوادر الانحلال ‏ مقوّمات الشعر العربي 
مند زمن بعيد. 
وطن :فواقك :غلخ العروضن كلك تناكو من واه التستومن الشغرية: 
وتشكيلها بصورة صحيحة. وليس هذا شيئاً قليلا. 


وتعتمد على شيئّين: 
1- ماينطق يكتب. 
2- مالا ينطق لا يكتب. 


وهذا يعني ضرورة مراعاة اللفظ وليس الكتابة , 4 أثناء تة 2 الشعر. 


الألف: مثل: هذه: هذا" هذين » لكن 5 


الحرف المشدد: يكتب هذا الحرف ويعتبر حرفين مثل شد » وعض. 
الحرف المشيع: الضم <> واو . والفتح جه >هألف»ء والصر جه ياء 


أ- الواو ع كلمة "عمرو' شك حالتي الرفع والنصب. 


ب - الألف والياء 4 آخر حروف الجر المعتلة (» إلى»: على). 

ج- ياء الاسم المنقوص وألف الاسم المقصور: القاضي»؛ الفتى. 

د - همزة الوصل 4# مثل: ال التعريف؛ ماضي الأفعال الخماسية والسداسية 
المبدوءة بالبمزة؛ وك مصدرها وامرها. 

ه- أمر الفعل الثلاثي الساكن مثل اكتب. ادخل. 


و- لش الأسماء المسموعة مثل: أسم » ابن» امرأة, اثنان.... 


1- اكتب البيت الشعري كتابة عروضية. 


2- ضع تحت كل حرف متحرك الرمز 'ب ' وتحت المتحرك وبعده ساكن 
الرمز2_). 

3 - قسسّم البيت إلى تفاعيل لفظية. 

4 - يعرف وزن البيت بعد معرفة التفعيلات التي تنتج عنه. 

5 - التدرب الكثير على التقطيع الكتابي ثم الشفوي. 
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الوحدة الخامسة 


مصطلحات عروضية 


يعرف علم العروض بأنه موسيقى الشعرء وهو علم له قواعده وأصوله 
ونظرياته. والشعر فن كسائر الفنون مصدره الموهية والاستعداد. 


وإذا كان العروض لازماً للشاعر الملهم الموهوب» فهو أشد لزوماً لنطلاب 
اللغفة والتخصص ذفيها» لأنه يعينهم على فهم الشعر العريبي وقراءته قراءة 


3 


صحمريحه. 


من أجل ذلك تندرك ضرورة الإلمام بعلم العروض أو علم موسيقى الشعر 
وأصوله. وعلى ذلك فإن هناك صلة تجمع بينه وبين الموسيقى بصفة عامة) 
وهنذه الميلة دن ذا الساتى الميوك راذا كانت اللو سيق هوم على شري 


من الشعر يقسم إلى وحدات صوتية معينة أو إلى مقاطع تعرف بالتفاعيل. 
وك هذه الوحدة سنتعرض إلى بعض المصطلحات العروضية التي لا بد 
للدارس من الوقوف على ماهيتها. 


تعرف القصيدة بأنها مجموعة من الآأبيات: 


- 
اه 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


وقد أختلف العلماء 4 الحد الأدنى لعددها فقيل: ما كانت على ثلاثة 
بيات وقيل ها حاوةك المشزة أو الخسهة مشيونينا. 

لكن الرأي الذي عليه أكثرهم أ 3 التضيهة ما تشادوثت أنياقنا اليف 
ولا نجد للنقاد القدامى تعريفاً فنياً للقصيدة كالذي نجده 2# النقد ادك 
أجنبياً كان أو عربياً: وما نجده من تعريفات لم يكن إلا من لدن النحويين 
واللفويين واصحاب المعاجم. 

قالوا: إن القصيدة من القصيد وهو شطران من الشعر وليست إلا ثلاثة 
أبيات فصاعدا. ويقال: إنه سمي قصيداً لأنه قصد إليه أو لأن الشاعر اهتم به 
فنقحه بالألفاظ الجيدة والمعاني الحسنة. 


ويقال إن القصيدة سميت كذلك لأن الشاعر قصد إلى عملها على تلك 


اليكة فضيذا. 

وقد أفاد القدماء 0 المي يط التزن ملت من اموا 
الرسول صلى الله وسلم بأنه شاعر وعلى ان ما 4# القرآن الكريم من كلام 
موزون ليس شعرا. 


قال أحدهم: " وهذا ينبهك على أن كل ما جاء ‏ كتاب الله تعالى أو 
حديث رسول الله عليه السلام من الكلام الموزن فلا يسمى شعرا لعريه من 
القسيدا والتقفية اومن اخذهم و كذاك لا مسن قاكدة كاه" . 
ويتكون هيكل القصيدة من الأقسام التالية: 
أ- مطلع القصيدة وهو البيت الأول فيها. 
ب- مقدمة القصيدة وهي الأبيات الأولى منها إذ كان القدماء يفتتحون 
قصائدهم بالغزل أو الوقوف على الاطلال. 
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ج- طول القصيدة وهو عدد الأبيات التي تتألف منها القصيدة. وهي من حيث 
الطول“الطويلة وللتؤضطة والفخسيرة: 
2- القطعة: تطلق على الأبيات من ثلاثة إلى سبعة. 
3 التقفة: قطاق طلى النيكدى :مقط 
4- المقطع: هو البيت الأخير من القصيدة أو الخاتمة وهو آخر ما يبقى 2 
السمع. 

5 -البيت وأجزاؤه. 

والبيت: هو السطر الواحد من الشعر وإذا كان واحداً سمي مفرداً أو 
يتيماً من الأدلة على أصالة علم العروض العريي أن العرب شبهت البيت من 
الشّعْر بالبيت من الشّعَّر خاصة والبيت من البناء عامة. 

ويقوم بناء البيت ث الشعر العربي القديم على نظام الشطر وليس 
التفعلية مثلما هي الحال # الشعر الجديد أو الشعر الحر. فالبيت ينقسم إلى 
نصفين متساويين يسمى كل منهما شطراً أو نصفاً أو مصراعا. 

وعلى ذلك فأقسام البيت كما يلي: 
أ- الشطر أو المصراع وهو القسم الأول أو القسم الثاني من أي بيت. 
ب - الصدر وهو الشطر الأول من البيت. 
ج- العجر وهو الشطر الثاني من البيت. 

وفكرة تقسيم البيت إلى مصراعين مأخوذة من مصراعي الباب أي 
طرفيه. أما أنواع البيت فهي: 
أ- البيت التام: وهو البيت الذي لم ينقص من تفاعليه شيء ومثال ذلك. 


ستبدي لك الأيام ما كنت جاهلاً ويأتيك بالأخبار من لم تزود 


المدخل إلى تحليل النص الادبي 


ب- المجزوء: وهوما حذف منه عروضه وضرية أى التفعيلة الأخيرة من الصدر 
والعجر ومثال ذلك: 


قال مابدالك وافعهل واقمطلع حبالك أومصل 


جد المشطور: ما حذف شطره وبقي على شطر واحد ومثال: 
د - المنهوك: وهو ما حذف شطره وبقي على شطر واحد ومثاله: 

مكلةيا خاطنا ما أغفلك: 
ه - المدور: ماكان فيه حكلمة مشتركة بين شطريه ومثاله. 

خفف الوطء ما أظن أديمال ‏ أرضإلاامنهنهالأجساد 
و- المقفى: ما وافقت عروضه ضربه 4 الوزن مثل: 

قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل بس ةقطاللوى بين الدخول فحومل 
ز- المصرع: ما زيد © عروضه أو نقص منه لتوافق الضرب بالوزن. 

لِمَنْ طلل أبصرته فشجاني2 حخط زبور © عسيب يماني 

فقوله شجاني ويماني ' فعولن والبيت من البحر الطويل وعروضه مفاعلن 

ومما زيد 4 عروضه حتى ساوى الضرب قول امرئ القيس: 


ألا انعم ايها الطلل البالي وهل ينعمن من كان ف العصر الخالي 
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6- الضرب: هو التفعيلة الاخيرة من العجز وهي مذكرة وقد تشثى. فنقول 
ضربان وقد تجمع فنقول أضرب أو ضروب مثاله قول زهير بن أبي سلمى. 
ومن هاب أسباب المنايا ينلنه وإن يرق أسباب السماء بسلم 
فكلمة (يسلم) هي الضرب وتفعيلتها: مفاعلن. 
7- الحشو: ويشمل كل تفاعيل البيت عدا تفعيلتي العروض والضرب ومثاله 
فول زهير. 
سئمت تكاليف الحياة/ ومن يعش ثمانين حولا لا أبالك/يسام 
حشو عروض حشو ضرب 
8- العروض: هو التفعيلة الأخيرة من صدرالبيت» وهي مؤنثة وقد تثنى فنقول: 
عروضان وقد تجمع فنقول أعاريض. 


حصر الخليل بن أحمد والأخفش أوزان الشعر العربي 4 ستة عشر بحرا 
ومن المهم لدارس العروض أن يعرف المبادئ والأصول التالية: 
يتكون علم العروض من أوزان وتفعيلات: وهذه التفعيلات مجموعة من 
المقاطع المتحركة والساكنة تتتابع على وضع خاص فيوزن بها أي بحر من 
بحور الشعر الستة عشر. 
وتتركب اوزان الشعر من ثلاثة هي: 
1- السبب: وسمي سبباً لأنه يضطرب فيثبت مرة ويسقط أخرى والسبب ب 
اللغة: الحبل الذي تربط به الخيمة أما معناه العروضي فهو كل مقطع 
يتكون من حرفين والسبب قسمان هما: 


أ- السبب الخفيف وهو حرفان أولبما متحرك والآخر ساكن مثل: قد » 
هل . من؛ وقدء رمز العروضيون للسبب الخفيف أو كل حرف 
متحرك يليه ساكن بالعلامة (- ) وسموه المقطع الطويل (-) وعلى 
هذا يكون تقطيع كلمة قد همكذا - وكذلك هل ؛ وَمَنْ 

ب- السبب الثقيل وهو حرفان متحركان مثل: لك» لِم؛ مَع. 
وقد رمز العرضويون لكل حرف متحركة لا يليه ساكن بعلامة 
تشبه حرف الباء وسموه المقطع القصير (ب) وعلى هذا يكون 
تقطيع كلمة لك هكذا (ب ب) وكذلك كلمتا لِم ومع. 

2- الوتد: وسمى الوتد بذلك لأن يثبت ولا يزول. 
والوتد ْ اللغة الخشبة التي تشد بها الأسباب أي الحبال. 
أما لك مصطلح العروضيين فهو كل مقطع أو كلمة من/ ثلاثة أحرف 
وهو قسمان. 
أ- الوتد المجموع وهو حرفان متحركان بعدهما حرف ساكن مثل: 
َعَم رَجْلْ عَلَىَ وعلى ذلك يكون تقطيع كلمة نعم هكذا (ب - ) أي 
مقطع قصير ومقطع طويل وكذلك رجل وعلى. 

ت- الوتد المفروق وهو حرفان متحركان بينهما حرف ساكن مثل: 
كيْفء عنك؛ قَبّْلُ وعلى ذلك يكون تقطيع كلمة كيف هكذا 
(- ب) أي مقطع طويل ومقطع قصير وكذا 4# عنك وقبل. 

3- الفاصلة: سميت الفاصلة بذلك لأنها الحاجز لي الخيمة أي الفاصل 
والفاصلة 4 اصطلاح العروضيين ثلاثة. أو أربعة متحركات يليها ساكن 

والفاصلة فسمان: 


أ- الفاصلة الصغرى: وهي ثلاثة أحرف متحركة بعدها حرف ساكن مثل: 
لَعبَتْء فَرِحَتء رَجَعَأْء دَهَبُوأ وعلى ذلك فتقطيع كلمة لَعِبَتْ يكون 
هكذا (ب ب - ) أي مقطعان صغيران متتاليان ومقطع طويل. 

ب- الفاصلة الكبرى وهي أربعة حروف متحركة بعدها حرف ساكن مثل: 
َتَلْهِمٌ يكون هكذا (ب ب ب - ) أي ثلاثة مقاطع صغيرة ومقطع طويل 
وقد جمع العروضيون الأسباب والآوتاد والفواصل 2# الجملة التالية: 

اب لب نب سا سالب نب لب انبا نب نبا 
وتوضيح ذلك كما يلي: 

لم سيب خفيف (-) 

على وتد مجموع ( ب-) 

ظهر وتد مفروق ((- ب) 

جبل 


فاصلة صغرى ( ب ب-) 


ليس الغرض من دراسة العروض تقسيماته الاصطلاحية وتسمياتها بل 
اكتساب القدرة على التقطيع ومعرفة أوزان الشعر العربي وإنما ذحكرت بعض 


فكلمة فعولن تتكون من مقطعين وتد مجموع ب وسبب خفيف ‏ 
وكلمة مفاعيلن تتكون من ثلاثة مقاطع وتد مجموع ب - وسببين خفيفين - - 

والففاعيكك لقاع تحط هرينا السرك ات و لكات كروك مشف رفن 
وتتركب من عشرة أحرف تسمى أحرف التقطيع ويجمعها قولنا (لعت سيوفنا) 
وهذه التشاعيل شافية: 


- اثنتان منها حُماسيتان هما : فعولن وفاعلن 


و 2 وهي 


وتتألف التفاعلي من مقاطع صوتية هي الأسباب والأوتاد والفواصل. 

والجدير بالذكر أن هذه التفعيلات لا تبقى على حالة أو صورة واتحدة 
وائما يعتريها التغيير بالحذف أو الزيادة أو تسكين المتحرك منها وهو ما يعرف 
بالزحاف الذي سنتعرض بالقول عنه فيما بعد. 


تتخذ هذه الرموز أحد شكلين: 

الأول: الدلالة على الحرف المتحرك يما يشيه حرف الباء (ب). 
والدلالة على الحرف الساكن بحخط أفقي قصير  (‏ ). 

فرمز فعولن على هذا الأساس هو ب 
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الثانى: الدلالة على الحرف المتحرك بخط مائل هكذا / 


والزلالة على الشرك!الناتهع يتكوة يكزا 
وبناءً عليه فرمز فعولن هكذا / / ه /ه 


يعرف الزحاف بأنه حدوث تغيرل# ثواني الأسباب اي الحرف الثاني وقد 
يكون ذلك 2 العروض أي 2# التفعيلة الأخيرة من صدر البيت. 

أو الضرب أي التفعلية الأخيرة من العجز. 

أو الحشو أي كل تفاعيل البي عدا تفعيلتي العروض والضرب وقد 
يتكنون الزسناف تصردا ا وهردوخا ونكن هذا الزحاق لا يلتزم واهم اقواع 
الزحاف ما يلي: 


1- الخبن وهو حذف الحرف الثاني الساكن وبه 
فاعلن ‏ ب تصبح فعلن ب ب 
فاعلاتن ا ب تصبح فعلاتن ب ب 
2- الطي وهو حذف الحرف الرابع الساكن وبه 

مستفعلن ب تصبح مستعلن ‏ ب ب 
3 الفيه نوه هدق الحرف اتكاسينالبداض ويه 

فعولن ب آ آ تصبح فعول ب ب 


مفاعلين ب # آ آ تصبح مفاعلن ب ب 


4- الكف: هو حذف الحرف السابع الساكن وبه 

مفاعيلن ب تصبح مفاعيلٌ ب -- ب 

5- الخبل هو حذف الحرفين الثاني والرابع الساكنين وهو زحاف مزدوج من 
يتكون من الخبن والطي وبه: 

مستفعلن -- ب تصبح مَتَعِلنْ ب ب ب 

6 - الاضمار وهو تسكين الحرف الثاني المتحرك وبه. 

متفاعلن ب ب ب - تصبح مُثفاعلن  -‏ ب - 

١-7‏ العضمت هر اتسكين احرف الكامين المفعزك ويه 

مُفَاعَلئُن ب ب ب- تصبح مفاعلتن ب --- 


وهذا خاص بالبحر الوافر 


العلة: إحداث تغيير 4 تفعيلة العروض أو الضرب بزيادة أو نقص. 
وهذا التغيير لازم فإذا لحق بأحدهما وجب التزامه 2 جميع أبيات القصيدة. 


أ - علة قصر: وهي حذف ثاني السبب الخفيف وتسكين ما قبله مثل: 
شود لحترا ميوت كه تحتل سيان سانو لزان 


فقد جاءت التفعليلة الأخيرة 4 العجز أي الضرب (فاعلا) - ب ل 
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أما قول الشاعر: 
فقد جاءت التفعيلة الأخيرة من الصدر العروض (فاعلا) تاجاح أي أنه 
ب- علة مزدوجة او أبتروهي الحذف مع القطع كما 4ك فول الشاعر: 


وتزيعبد ه#روضة_ صيغمندرومرجان 


فقد جاءت التفعيلة الأخيرة من العجز (فاعل)  #‏ 


العلل ثلاثة أنواع هي : 


مفاعيلن بس تصبح مفاعي بس 


ب- القطف: إسقاط السبب الخفيف الأخير وتسكين ما قبله وهو عبارة عن 


عصب + حذف وبه 
مُفاعلتن ب ب ب تصبح مفاعل ب 
جد - القصر: اسقاط ثاني السبب الخفيف الاخير وتسكين ما قبله وبه 


مفاعلين ب --- تصبح مفاعل ب 


د- القطع: حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله وبه. 
فقاعلن ‏ ب تصبح فاعل ‏ - 


عه 5 + ويى ه 
مستفعلن -<- ب تصبح مستفعل - -- 


ه- الحذذ: اسقاط الوتد المجموع برمته من آخر التفعيلة وبه: 
متفاعلن ب ب - ب - تصبحٌ متفا ب ب - 
وهو خاص بالبحر الكامل. 

و- الصلم: اسقاط الوتد المفروق برمته من آخر التفعلية وبه: 
مَفعولاتٌ --- ب تصبح مفعو-- 

ز- الكسف أو الكشف: اسقاط السابع المتحرك وبه: 
مفعولات .-- اب تصبح مفعولا --- 
ح -الوقف: تسكين السابع المتحرك وبه: 

مفعولات --- ب تصبح مفعولات --- 


ط- البتر: علة مزدوجة تتاتلف من الحذف والقطع معا وبه 


أ- الترفيل: زيادة سبب خفيف على وتد مجموع بعد مد وبه فاعلن ب تصبح 
555525527 


زيادة حرف ساكن على سيب خفيف بعد مد وبه: 


فاعلاثن ‏ ب تصبح فاعلاتان ‏ ب ل 


مجرى الزحاف وبه فاعلن ‏ ب تصبح فالن فاعلاتن ‏ ب تصبح 
فالاتن --. 


وهذة الفروق بين القحاق #الطل؛ 
الزحاف 
1 - لا تلتزم 
2- يصيب حرفاً واحداً تصيب أكثر من حرف 


3- يكون # ثواني الأسباب تكون 2 الأوتاد والأسباب 


إلى وحدات صوتية معينة أو إلى مقاطع صوتية تعرف بالتفاعيل ولكن تقطيع 
البيت أو تقسيمه إلى تفاعيل لا يتحقق إلا إذا كتب الشعر كتابة عروضية. 


للعروض رموز خاصة به 2 الحكتابة تخالف الكتابة الاملائية المتعارف 
علديا وطند ف الرطور ووه عدا يدها على نقد يل فق هن صقان انقاة 
الوؤسيف المخطلفة. 


أ- ماينطق يكتب. 


واحب] ل تح لاتوكيي 
وتتعفياق مندين الأفبرين عكه الكفاب: النروضية يستهو زنادة حش 
الأحرف وحدف يقضها الآخروا مموق © العروض هو النطق لا الكتابة هاذا 
اريد كتابة بيت كتابة عروضية لتسهيل وزنه أثبتت الأحرف التي تنطق 
كالألف © كلمة هذا وحذفت الاحرف التي لا تنطق كالواو ب كلمة عمرو 
وهمزة الوصل. 
وفيما يلي بعض التفصيل للحروف التي تزاد او تحذف كذ الكتابة 
الغووطية 
1- الحروف التي تزاد. 
كح إؤ كان اتصرساسكيورا هك الشوي ومضدي الشزف مرتن بقل هد 
عدد. 
ب- إذا كان الحرف منوناً كتب التنوين نوناً رجلٌ رجلن 
ج- تزاد الألف 4# بعض أسماء الاشارة مثل هذا هاذا هذه هاذه الله اللاه 


د- تزاد الواو © يعض الأسماء مثل داود داوود. 
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ه- تشبع حركة القافية بكتابتها حرف متجانساً للحركة البلاد 
البلادي. 
و- تشبع حركة ضمير الغائب حيث يلزم كتابتها حرفا متجانسا 
للحركة به بهي منهم منهمو. 
2- الحروف التي تحذف. 
1 -همزة الوصل وتكون 2 : 
أ- ماضي الأفعال الخماسية والسداسية المبدوءة بهمزة وي أمرها 
ومصدرها: 
انطلقّ انطلق' انطلاق 
امكف اشققفة اماد 
ب- الأسماء العشرة المسموعة والتي همزتها همزة وصل وهي: 
اسمء ابن » ابنم؛ امرؤء امرأة» اثنان؛ اثنتان: اثنتاء ايمن ؛ است 
العام اتنا عشرشهرا تكتب العام قا عشر شهرن 
ج - أمر الثلاثي الساكن مثل فاسمع تكتب ضمع. 
9 > تسو ف واومسيز هنا وتخراء 
3- تحذف الياء والألف من أواخر حروف الجر مثل علىء إلى؛: 4 عندما يليها 
ساكن 4# البيت تكتب فلبيت ولا تحذف إذا وليها حرف متحرك مثل 4# بيت. 
قد "تع فوراء التفوهى والف“ امقميود هيز النوكى عونا زلبهما ماكن: 
المحامي القدير تكتب المحاملقدير 
الفتى الغفريب تكتب الفتالغريب 
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قال أحمد شوقي من قصيدة بعنوان ننكبة دمشق: 
دخلتك والأصيل له اكتلاق ووجهك ضاحك القسمات طلق 
هذا بيت من البحر الوافر وزنه 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
يكتب عروضياً مع تقطيعه إلى تفاعيل هكذا : 
دخلتك ول/أصيل لبؤ/تلاقن ووجهك ضا/ حك لقسما/ تطلقو 


2- قال زهير بن أبي سلمى 2# معلقته: 
ومن ناب اننيات المتايانتلفة .ون شرق اتاب العا دستم 
هذا بيت من اليحر الطويل: 
وزنه: فعولن مفاعلين فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 


فعولن مفاعلين فعولن مفاعلين< ظضعولن مفاعلين ظفعول مفاعلن 
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هذا البيت من بحر الرمل 
وزنه فاعلاتن فعلاتن ‏ فعلا فاعلاتن فاعلاتن فعلا 


فاعلاتن ‏ فعلاتن فعلا فاعلاتن 2 فاعلاتن فعلا 


سميت القافية بهذا الاسم لكونها 2# آخر البيت وهي مأخوذة من قولك: 
قفوت فلاناً اي تبعته وقفا الرجل أثر الرجل إذ قصه والقافية 2 اللغة: مؤخرة 
اللواسن: 

و اصطلاح العروضيين: 

هي المقاطع الصوتية التي تكون 2 أواخر أبيات القصيدة أي المقاطع 
التي يلزم تكرار نوعها ب كل بيت فالبيت الاول ‏ القصيدة يتحكم 2 
بقيتها من حيث الوزن ونوع القافية وهي ما يسمى الملتزم فإذا فرضنا ان 
الشاعر أنهى مطلع قصيدته اي البيت الأول منها بكلمة (الكتب) بسكون 
الباء فانه يتحتم عليه أن يختم بقية الأبيات بباء ساكنة مثل: اللعب؛: الريب» 
الفشث: هك : 

أها ]13 أووة ا تيداء «م كاب الكحتب معركة بالكببر فإ عليه أن 
يلتزم كسر الباءات فيما يلي من الأبيات. 

وذ هذه العالة يكون الشاعرو قد أوحب غلى نفس حيال القافية أمرين. 
21" الباء. 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


أ- يعض كلمة كقول الشاعر: 

ومنيكذافممرمريض- يجد مرا بها لماءالزلالا 
فالقافية هنا لا لا 

ب - كلمة واحدة كقول الشاعر 

تزود إلى يوم الممات فإنه- ولو كرهته - آخر موعد 
ج- كلمتان كقول الشاعر: 

لكل ما يؤذي - وان قل - ألم ما أطول الليل على من لم ينم 
فالقافية 4 هذا البيت (لم ينم). 


وقيل إن القافية هي حرف الروي اي الحرف الذي تبنى عليه القصيدة وتنسب 
عليه فيقال ميمية ونونية ودالية. 


أنواع القافية: 
تنقسم القافية من حيث الروي إلى قسمين هما: 
الأول: القافية المقيدة: وهي كل قافية يكون فيها حرف الروي ساكناً 
أي أنه قيد الصوت عن الانطلاق وهذا النوع من القوا قليل الشيوع. 
ومثال ذلك قول لبيد بن ربيعة 
تمنى ابنتاي أن يعيش أبوهما وه لأنا إلا من ربيعةأو مضر 
إذاهان نوها السوت الوكين ٠‏ - هاه كنمو ومين التغرن] شمر 


الثاني: القافية المطلقة: وهي القافية التي يكون فيها الروي متحركاً أي 
ينطلق به الصوت وهي نوعان. 
1- الألف كقول حافظ إبراهيم. 
أيهاالقائمون بالأمر فينا هل نسيتم ولاءنا والودادا؟ 
2- الواو كقول أبي ذؤيب البذلي: 
وإذا ا مني ة أنشيت أظفارها الفيت كل تميمة لا تنفع 
3ه الياء كتول أعرئ القيسن: 
ففا نبك من ذكرى حبيب ومنزل2 بس قطاللوى بين الدخول فحومل 
ب- ما كان لوصله خروج أي حركة هاء الوصل ولا يكون ذلك إلا هاء 
كفول الشاعر: 


فالسين هي الروي والباء وصل ويعدها 2# اللفظ ياء هي الخروج وهذا 
النوع من الشعر هو الشائع. 


21 التروق: هو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة كحرف الدال 4 البيت 
التالى: 
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و الشرارة ضعف وهي مؤلمة وربما أ ضرمت ناراً على بلد 


المدخل إلى تحليل النص 


أوهاء ساكنة أو محركة تلى حرف الروي 
فمثال الوصل بالألف قول الشاعر: 
كنت لي ظلا على الأرض وريفا ‏ كنت لي معنى سماوياً لطيفاً 
ومثال الوصل بالواو قول الشاعر: 
كتب الله لنا من دونكهم شقوة العمر ف اين المهمرب 
ومثال الوصل بالياء قول الشاعر: 
كنت لي بالأمس غارقاً ‏ قيودي وأنااليومدائمالتحليق 
أما مثال الوصل بالباء الساكنة قول شوقي: 
ومثال الوصل بالباء المتحركة قول شوقي ايضأ: 
لبنان والخلد اختراع الله لم يوسم بأزينْ منهما ملكوتة 
3- الخروج (بفتح الخاء) هو حرف لين يلي هاء الوصل كالياء المولدة من 
لا تحفظن على الندمان زلته وأقَبْلله العذر واحلم عن مساويه 


4- الردف: وهو حرف مد يكون قبل الروي سواء كان الروي ساكناً أم 
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ومثاله قول الشاعر: 

قوئلوالهروحي فداٌ هذا التجتنى ماحدة؟ 
أما مثال الروي المتحرك فقول أبي فراس الحمداني يعاتب سيف الدولة: 

وليت الذي بيني وبينك عامر وبيني وبين العالمين خراب 


الشاعر: 
نظرت إلى الدنيا بعين مريضة0 وفكرة مغفرور وتأميل جاهل 
6- الدخيل: هو حرف متحرك فاصل بين التأسيس والروي كالدال 4 كلمة 
صادق يذ قول الشاعر: 


فلا تقبلنهم إن أتوك بباطل ففي الناس كذاب وك الناس صادق 


. 


يلتزم الشاعر 4 القافية حروفا معينة وحركات معينة. 


2 


وعلى الرغم من محاسن القافية من الناحية الموسيقية إلا أن القدماء لم 
يغفلوا ما قد يتسبب عنها من عيوب نتيجة خلل الحرف أو الحركات وأهم 
عيوب القافية قسمان الأول: ما يتعلق بالروي وهي كما يلي: 
أ- التضمين: وهو عدم استقلال البيت بمعناه بل لا بد من بيت آخر يكمل 
البيت الاول # المعنى كقول الشاعر. 


ولو أن النعيم كان جزائيح # جهادي والنار كانت جزاها 


لأتيت الاله اسقتا وعشثفر تْ جبيني كحي أستميل الالبا 


2- الايطاء: وهو إعادة كلمة الروي لفظا ومعنى بعد بيتين أو ثلاثة وهذا يدل 
على قلة إلمام الشاعر باللغة كقول أبي نواس: 


أهلا وس هلا بمن تتبعه نفسي ومن حان من أمانيها 


3- الاقواء: الاقواء من الفعل أقوى بمعنى خلا يقال أقوت الدار اي خلت 
وسمى الاقواء يذلك لخلوه من الحركة كاختلاف حركة الروى بين 
كسر وضم 4# الغالب كقول حسان بن ثابت: 

كاأنهم قصب جوف أسافله ) مثق ب نفخت في هالأعاصير 

الثاني: عيوب ما قبل الروي وتتعلق بالسناد بأنواعه كما يلي: 

1- السناد: والسناد © اللغة الاختلاف: يقال: حرج القوم متساندين أي لم 
سد ساو اسن 

والسناد © الاصطلاح اختلاف ما يراعى قبل الروي من الحروف 

والحركات والسناد فقسمان. 

الأول: سناد يلحق بالحروف وهو توعان. 

]- سناد التأسيس: وهو وحجحود حرف التأسيس 24 بيت وعدم وجوده # آخر 
حفقول الشاعر القروي: 


نسيان أمُىئ يالبنان أهون من نسيان حبك عندي أو تنااسيه 
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لو كنت عنك إلى الفردوس منتقلاً | لختلتني منهذبريةالتيه 
فحرف التأسيس هو الأف 2# لفظة تناسيه إلا أن البيت الشانى خلا منها 
4ك كلمة التيه. 
ب- سند الردف: وهو ردف بيت وترك آخر والردف حرف علة يسبق الروي 
مباشرة كفؤل الشاعة 
إذاتك ميك لاه قح وويمنلة ‏ .فا سحي وكينحا رةه 
وإن باب أمر عليك التوى توماو ستكييا وله تفده 
فالصاد # البيتين روي والباء خرود الواو ب (توصه) ردف ولكن لا ردف 
ش البيت الثاني. 
أ- ستاد الحذو: وهو اختلاف حركة ما قبل الردف بفتح مع كسر أو ضم 
كقول الشاعر. 
عبد الشمس أبي فان كنت غضبى فاملأي وجهك المليح خموشا 
فالميم ب كلمة خموشاً وهو ما قبل الردف مضموم 2 حين أن الراء 2 
كلمة قريش مفتوحة. 
ب- سناد الاشباع: هو اختلاف حركة الدخيل 4# الروي المطلق أي حركة 
الحرف الذي قبل الروي المطلق وتسمى حركة الدخيل اشباعاً لأنه تبلغه 
غاية ما يستحق من الحركة كقول الشاعر. 


وكنا كغصني بانة ليس واحداً يزول على الحالات عن رأي واحدي 


المدخل إلى تحليل النه ١‏ دبي ولج العروض 


تبدل بي خلا فخاللت غيره وخليت وهل ما.,راد تباعدي 
فالدال هي الروي وحركة الحاء (الدخيل) 2# البيت الأول هو الكسر 
.4 كلمة (واحد) ل حين أن حركة العين (الدخيل) ‏ كلمة (تباعدي) هي 
الضم 2# البيت الثاني: 
ج- سناد التوجيه: والتوجيه ما قبل الروي المقيد. 
وسناد التوجيه هو اختلاف حركة ما قبل ذلك الروي كقول عمر بن 
أبي ربيعة: 


فالدال روي ساكن والقافية مقيدة وحركة الصاد (التوجيه) ث البيت 


الأول الكسر 4 حين أن حركة الواو ث البيت الثاني الفتح. 
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تمارين على الوحدة الخامسة 
مصطلحات عروضية 


قطع الأبيات التالية واذكر نوع عروضها وضريها : 


1- خل الصبا عنك واختم بالنهي عملاً » فإن خاتمة الأعمال تكفيرٌ 


2- قال الطبيب لأهلي حين جس يدي هذا» فتاكم ورب العرش مسحور 
3- قل لهذا الغرب يا غرب إلاما تعشق * الجور وتهوى الانقتساما 

4- الأم قو إذا أعددتها» أعددت شعن طيب الأعراق 

5- ولا خيري ود امرئ متلون * إذا الريح مالت مال حيث تميل 

6- صفحنا عن بني ذهل * وقلنا: القوم اخوان 

7- حبذا العيش حين أهلي جميع * لم تفرق قلوبها الأهواء 

8- وكل مسافر سيؤب يوما * إذا رزق السلامة والإيابا 


9-- جاننا عامير ناكا ساحا» يفدفا كان ها كان مر هامر 


0- أنا الذي نظر الأعمى إلى أدبي» واسمعت كلماتي من به صمم 


أذكر حشو كل بيت من الأبيات وعروضه وضربه. 
1- منذا الذي تصفو له أوقاته طرا ويبلغ كل ما يختاره 


2- لثن خنت عهدي إنني غير خائن وأي محب خان عهد حبيب 


3- حسن الحضارة مجلوب بتطرية و4 البداوة حسن غير مجلوب 
التمرين الثالث: 

إذكر نوع كل بيت مما يلي: 
1- لخولة أطلال ببرقة تهمد تلوح كباقي الوشم # ظاهر اليد 
2- عين الحمى تبكين والسحب تبكين 
3- سلام من صبا بردى أرق ودمع لا يكفكن يا دمشق. 
4- إنك لا تجني من الشوك العنب 
5- أماه ليتك تسمعين أماه ليتك تبصرين 


6- يا من يعز علينا أن نفارقهم وجداننا كل شيء بعدكم عدم 


قطع كلا من البيتين التاليين وافصل كلاً منهما إلى صدر وعجز: 
1- ذو العقل يشقى 2# النعيم بعقله وأخو الجهالة 4 الشقاؤة ينعم؟ 
2- وإذا كانت النفوس كباراً تعبت 4# مرادها الأجسام. 
التمرين الخامس: 

إكتب كل بيت من الأبيات التالية كتابة عروضية: 
1- على قدر أهل العزم تأتي العزائم ١‏ وتأتي على قدر الكرام المكارم 
2- أيها المصلحون ضاق بنا العيش ولم تحسنوا علينا القياما 


3- السيف أصدق إنباء من الكتب 2# حده الحد بين الجد واللعب 


قطع الأبيات التالية وبين ما غشيها من أنواع الزخاف (مستفعلن فاعلن 
أربع مرات). 
1- يامنيعزعلينا أن نفارقهم ووجداننا كل شيء بعدكم عدم 
2- بصرت بالراحة الكبرى فلم ترها تنال إلا على جسر من التعب 
(فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن مرتين) 
1- صنت نفسي عما يدنس نفسي20 وترفمت عن جدا كل جبس 


فكوا فانككن نيف سو الأيات الأنةامرة سملن ذاكرا تومي 


1- إذا نزل السماءً بأرض قوم رعيناه وإن كانوا غضايبا 
2- مشوا والوالدث مشيعات حَرَجَنَ وراءهم والوالدونا 


3- بذا قضت الأيام ما بين أهلها مصائب قوم عند قوم فوائد 


إقرأ الأبيات التالية وبيّن ما فيها من عيوب القافية: 
1- وواضع البيت 4 خرساء مظلمة تقيد العيرلا يسري بها الساري 
2- لا يخفض الرزق # أرض ألم بها ولا يضل عن مصباحه الساري 
3- أقول حين أرى كعباً ولحيته للا بارك الله 4 بضع وستين 


4- من السنين تملاها بلا حب ولا حياءً ولا قدر ولا دين 
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2 كأنّ متوئهنٌ متون! أغدر 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


دعاني أخي والخيل بيني وبينه هلما دعاني لم يجدني بقعدود 


فطاعئّت عنه الخيل حتى تنهنت وحتى علاني حالك اللون أسود 


قال الشاعر: 
لو أن ما نتحنّى يكون منا بطاقة 
أهديت جنة ورد وما رضيت بطاقة 
لكنني من دمائي نظمت هذي البطاقة 


إذا وضعت عن الأبطال يوماً رأيت لبا جلود القوم جونا!!) 


0 0 مه 0 |40 الرياح إذا جرينا 


(1) جون: سود 
(2)المتولد: الظهور 
(3) الغدر: ماء المطر 
4 تصقديا! دعن 
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الوحدة السادسة 
البحور الشعرية ذات التفعيلتين 
البحور الشعرية ذات التفعيلة الواحدة 


ب --/ ب ---/ ب - ب/ ب -- ب - ب --/ ب ---/ ب - ب/ ب - ب - 


فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن 
مشطورا ولا منهوكا' '' واكثر من ثلث الشعر العربي قد نظم بهذا البحرء 
وأهم الأغراض التي يستعمل فيها بحر الطويل: الحماسة والفخر والقصص 
ولذلك كثر #4 الشعر الجاهلي لأنه اقرب إلى الاسلوب القصصي. 


أعاريضه وأضريه: 


أ- مفاعلين دكقول الشاعر: 
أبا منذر أفنيت فاستبق بعضنا حنانيك بعض الشر أهون من بعض 


(1) اسقاط ثلثى البيت وابقاء الثلث الباقى كبيت مستقل. 


لاا ا حت بك 0 


فعولن مفاعلين فعولن مفاعلن 


ب- مفاعلن كقول الشاعر: 


ستبدي لك الأيام ما كنت جاهلا 
لبح > بيب 000 ب 20 با ءا يبام 


فعولن مفاعلين فعولن مفاعلن 


ج- مفاعي كقول الشاعر: 


وماكل ذى لب بمؤتيك نصحه 
ا ا ا ل ل 


فعولن مفاعلين فعولن مفاعلن 


ا ا يي ا و8 


ويأتيك بالأخبار من لم تزود 

ب - - ب - - - به - ب - ب - 

فعولن مفاعلين فعولن مفاعلن 
(الكترن) 


لعي حا 2 لد لد ا 51 
فعولن مفاعيلن فعول مفاعي 


(الضرب) 


أ- القبض: حذف الياء من مفاعلين ب --- ويه تصبح مفاعل ب - ب - 


ومنه فول الشاعر: 


إذا لم يكحن للمبصرين بصائر 
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ب داب ب -- ادب با دب - لب - - نب - - بد نب ب دب - 


فعول مفاعيلن فعول مفاعلن فعولن مفاعلين فعول مفاعلن 


ويلاحظ أن تفعيلة فعولن ب -- قد حذفت منها النون © الحشو فأصبحت 
فعول ب - ب وهذا من القبض أيضا. 


ب- الكف: حذف النون من مفاعلين ب - - - وبه تصبح مفاعيل وهذا أمر 


الحذف: إسقاط الحرفين الأخيرين (السبب) من آخر مفاعيلن ب - - - إذ 
تصبح مفاعي ب - - كقول الشاعر: 

فما اكثر الاخوان حين تعدهم ولكلنلهم #4 النائبات قليل 
لب - 02 لب 0 0 2 لبا لبالب لبا - 


باج لب 2 جاح هب الب كاه 


فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن فعولن مفاعيلن فعول مفاعي 


قطع الأبيات التالية وأذكر تفاعيلها: 


إذا المرء لم يدنس من اللؤم عرضه قحل رداء يرتديه جميل 
وما كنت قبل اليوم أحسب أنه إذا شاب راس المرء شاب وداده 


فيا سعد حدثني باخبار من مضى20 فأنت خبير بالأحاديث يا سعد 
ومن تكن العلياء همة نفسه فكل الذي يلقاه فيها محبب 
إذا حل ك أرض بناما مدائنا وإن حل عن أرض ثوت وهي بلقع 
ونحن أناس لا توسط عندنا لناالصدردون العالمين أو القبر 
فيالك من ليل تقاصر طوله ولميك ليلي قبل ذلك يقصر 


ومن مذهبي حب الديار لأهلها وللناس فيما يعشقون مذاهب 


تدريب (2): 

قطع البيتين التاليين واذكر ما حدث فيهما من زحاف وعلل: 

عفا الله عن ليلى الغداة فانها إذا وليت حكما علي تجور 
ذريني فان البخل لا يخلد الفتى ولايهلكالمعروف من هو فاعله 
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إن البسيط لديه يبسط الأمل مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 
--ب -/ باب -/ ب -ب -/ب ب - --ب -/ -ب -/ --ب -/ب ب- 
يتكون البسيط من تكرير شماني تفعيلات: أربع ث4 صدر البيت وأربع 
مثلها أ عجزه ويأتي البسيط على ثلاثة أنواع. 
الأول: البسيط التام أي ثمان تفعيلات: 
السيف أصدق إنباء من الكتب2 # حده الحد بين الجد واللعب 
--ب-/ ب ب -/ --ب -/ب ب - -دب-/ دب م/- -ب اب ب - 
مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 
هذا البحر قريب من بحر الطويل؛ لكنه لا يتسع لأغراض كثيرة مثله: 
ولو أنه يفضل عليه من حيث الرقة؛ وعلى هذا الأساس نجده أكثر 
توفرا ب شعر المولدين منه # الشعر الجاهلي. 
الثاني: مجزوء البسيط: 
وسمي مجزوءا لحذف جزء من كل شطر وبذلك يصبح 
ست تفعيلات كما ث البيت التالي: 
ماذا وقو على ربع خلا مخلولةدارس مستعجم 


ا د سد ا ا تسسات ع سد سرع سان 


تفعلن فاعلن كتول» تفعلن فاعلن تشمك* 
يلاحظ أن لمجزوء البسيط عروضا واحدة صحيحة هي مستفعلن - - ب - 
كما # المثال السابق أما أضربه فثلاثة كما يلى: 
أ- ضرب صحيح مستفعلن - - ب - كما # المثال التالي: 
ظالتي # البوى لا تظلمسي وتصرمي حبل من لم يصرم 
و لدناة وعداو ونمناة حدةوحدة اسدة ازاعندة 
مستعلن فاعن مستفعلن متفعلن فاعلن مستفعلن 
ب- ضرب مقطوع وبه مستفعلن - - ب - تصبح مستفعل كقول الشاعل: 
ماهيجالشوق مناطلال أضحت ففارا كوحي الواحي'؟ (الكتابة) 
عاص عسات ا ل ا 2 
تفعلن فاعلن مستقها تفعلن فاعلن مستفعا 
ج- ضرب صحيح مديل أي بزيادة حرف ساكن وبه تصبح مستفعلن - - ب - 
مستفعلان - - ب - بوضع سكون 2# آخرها/ 
ومثاله فول الشاعر: 
-- ب /- ب -/- ب - دب -/دب- /-دب- 


تفعلن فاعلن تفعل: تفعلن فاعلن ص لان 
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الثالث: مخلع البسبيط 


وهو نوع من مجزوء البسيط تحولت عروضه وأضربه إلى فعولن ب - - 


مستفعلن فاعلن فعولن © كل شطر من البيت كما 4# قول الشاعر: 
أهواك أهواك يا حياتي للففن والح ب والخلود 
--دب-/- ب -/ ب -- --دب-/دب- /بع- 
زحافات بحر البسيط: 

1- الخين: حذف الألف من فاعلن - ب - إذ تصبح هَهلْن كقول الشاعر: 

لا تعذليه ف إن العذل يوجعه "قد قلت حقا ولكن ليس يسمعه 

-- ب -/ باب -/ - -ب- /ب ب - --دب-/دب-/ --دب-/باب- 

مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 
وكذلك حذف السين من مستفعلن - - ب - إذا تصبح متفعلن 

كقول الشاعر: 
وص لذي ابل موروثح_) وح لذي سلب مسلوب 
ب -ب - ابا به /--- جادب - 7 تناع عد 
2- الطي: حذف الفاء من مستفعلن - - ب وبه تصبح مستفعلن مستعلن كقول 


عبيد بن الأبرص: 
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أقفرمن هله ملحصوب فالقطبي ات فال ذدنوب 
- ب ب -/-ب-/--- عن وي وليه 

وقد عاب المعري على الشاعر عبيد كش لزومياته كونه أخل بالوزن 
الشعري شك التفعلية الأخيرة التي جاءت على وزن فعولن أو متفعل فعولن. 
3- الخبل: حذف السين والفاء من مستفعلن - - ب - أي الحرفين الثاني والرابع 
عيدبأية حال عدتياعيدد بمامضكىأملأمر فيك تجديد 
-- ب د/باب -/ددبد/ مد ب دب «/دب د /ددبد/-- 
مستفعلن فعلن مستفعلن فعْلن متفعلن فاعلن مستفعلن فاعل 
علل بحر البسيط: 
1- القطع: حذف نون مستفعلن - - ب - فتصبح مستفعل كقول الشاعر: 
سيروا معاانما ميعادكم يومالثلاثا ببطنالوادي 
--دب-/دب -/-دب- ارون :د حرو سداد 
مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفعل 
وحذف نون فاعلن - ب- فتصبح فاعل كقول الشاعر: 
ابسط لنا يا فتى أعذاركم جملا إذ أننا لم نزلاخوانكم دوما 
كين اك اند ون قدت ووه و اسم د 


تفعلن/ فاعلن/ مستفعلن/ فعلك 2 مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن/ فاعلٌ 


2- التدييل: ويكون بزيادة حرف ساكن على مستفعلن وبه تصبح مستفعلان 


كقول الشاعر: 
1 5 كك 16 


الع كال ار الا 


تفعلن فاعلن مستفعل: 


سعد بن زيد وعمرو من تميم 


للد د بت ةذ تتفياة 


تفعلن فاعلن مستفعلان 


التدريب الأول: 


قطع الأبيات التالية وأذكر تفعيللات كل منها: 


1- لا تحقرن صغيرا 4 مخاصمة 
2 كل انق أنثى رو إن ظالت سلامتة 
3- ولت ليالي الصبا محمودة 
4- كف لفحتها] تيز كيني 
5- أمن تذكر جيران بذي سلم 
6- أضحى التّنائي بديلا من تدانينا 
7-وجهك يا عمرو فيه طول 
فحنا أظطيحت اليش القانيه 


التدريب الثاني: 


إن البعوضة تدمي مقلة الأسد 
يوما على آلة حدباء محمول 
لوأنها رحمت تلك الليال 
فحكيف تنجو من العذاب؟ 
مزجت دمعا جرى من مقلة بدم 
وناب من طيب لقيانا تجافينا 
و وجوه الكحتلاب طول 
عن عاجل كله متروك 


قطع الأبيات التالية وأذكر نوع الزحاف والعلل ب كل منها: 


لكن أخوك الذي تصفو ضمائره 
ولا رأى عندهم بؤساولا خافا 


3- يا طالبا خ البوى مالا ينال وسائلا لم يعف ذل السؤال 


التدريب الثالث: 


بين نوع العروض والضرب ‏ كل بيت مما يلي: 
1- سبحان خالق نفسي كيف لذتها ١‏ فياالنفوس تراه غايةالألم 
2- يادارمية بالعلياء فالسند أقوت وطال عليها سالف الأمد 
3- يا أم عمرو جزاك الله مغفرة ردي علي فؤادي كالذي كانا 


مفتاح البحر: 
د ب--/-دب -/ بابد 
فاعلاتن مستفعلن فعلاتن 
ويجيء بحر الخفيف تاما ومجزوءا 
1- الخفيف التام: 
ويتألف من ست تفعيلات؛ ثلاث تفعيلات ‏ كل شطر هي: 
فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن ومثاله قول الشاعر: 
كم كريم أزرى به الدهر يوما١‏ وليكثم تسعى إليهالوفود 
دب --/ددب / دبع باب -/ددب د /دبد- 


فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن فعلاتن مستفعلن فاعلاتن 


القميم الثاني: علم العروضن والقافية 


2- مجزوء الخفيف: 

ويتألف من أربع تفعيلات» اثنتين ب كل شطر هما: 

فاعلاتن مستفعلن ومثاله قول الشاعر: 
ليت شعريأينالتي منهواهفالمأسلم 
دب --/-دب- داب --/-دب- 


فاعلاتن مستفعلن فاغلاتن مسميان 


لبحر الخفيف عروضتان مشهورتان هما: 


أ- صحيحة فاعلاتن - ب - - كما ك4 البيت: 


كم كريم ازرى به الدهر يوما ‏ ولثيم تسىى إليه الوقفود 
ب- محذوفه وبه تصبح فاعلاتن - ب - - قاعلا - ب - أو فعلا ب ب - كقول الشاعر 
ليت من شفني هوه رأى ‏ زفراتالبوى على كبدي 
- ب - -/ ب -ب -/ ب ب - ب ب - - / ب - ب - / ب ب - 
فاعلاتن متفعلن فعلا فعلاتن متفعلن فعلا 
اما اضرب بحر الخفيف فهي كما يلي: 

أ- الضرب الصحيح مستفعلن وهو قليل الورود ومنه قول الشاعر: 
آذئتآغاببينئها سماء رب تثاويمل من ه«هالثواء 


دب --/ب دب د/عد-- دب --/ب دب -/- ب دده 


فاعلاتن متفعلن فالاتن فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 
ب- الضرب محذوف فاعلاتن تصبح فعلا كقول الشاعر: 
ذات دل وشناحها قلق من ض مور وحجلها شرق 
- ب - -/ ب - ب - /ب ب - - ب - -/ ب -ب -/ ب ب - 
فَاعَلاتن متفعلن قفا فاعلاتن متفعلن فعلا 
جه اتضرب محذوق ته الحرف الثالق (تشحيف) فاعلات عه 

تصبح فالاتن - - - ومنه قول الشاعر: 
أنت من أنت؟ إنني لست أدري كنهه ذ المقنعالمنظور 
دب --/ب دب -/دب-- دب --/ مدب د/ عع 


فاعلاتن متفعلن فاعلاتن فاعلاتن متفعلن فالاتن 


1- الخين: حذف الف فاعلاتن - ب - - فتصبح فعلاتن ب ب - - 

ومثاله فول الشاعر: 
ماتطعمت لنذةالعسيش حتى صرت للبيت والحتاب جليسا 
دب --/ب دب -/دب-- ب --/ب دب -/ باب -- 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن فاعلاتن متفعلن فعلاتن 

ومنه حذف ا لسين من مستفعلن - - ب - لت لتصبح متفعلن كقول الشاعر: 
والصلال التى تخاف رداهما_ شرهاة#الرؤوس لا الأذزناب 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 
-ب--/ب دب -/ باب -- دب --/ب دب د/عده 
فاعلاتن متفعلن فعلاتن فاعلاتن متفعلن فالاتن 
2- الكف: أي حذف نون فاعلاتن - ب - - فتصبح فاعلات ومنه قول الشاعر: 
رق مسن هينه أله القتةب القن “لعلية فخكافيها 1 اأقنحنا 
-ب --/ب دب -/ دب -- ب ب - ب/ ب دب -/- بده 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن فعلات متفعلن فاعلاتن 
علل بحر الخفيف: 
1- القصر: حذف الحرفين الأخيرين من فاعلاتن - ب - - وبه تصبح فاعلات - 
ب - مع سكون التاء وتحول إلى فاعلا ويكون هذا مجزوء الخفيف: 
قال الشاعر: 
ليت شعري ماذا تروا ‏ هوى ‏ قادكم عدجلا إلى رمسه 
دب --/-د-ب-/ دب - دب --/ب دب -/-اب- 
فاعلاتن مستفعلن فاعلا فاعلاتن متفعلن فاعلا 
2- البتر: وهو علة مزدوجة تتكون من حذف وقطع وهي عبارة عن حذف وقطع 
آخر ثلاثة أحرف من فاعلاتن - ب - - وبه تصبح فاعل. 
ومنه قول الشاعر: 
نهض الفجر مثقلا يتلوى ‏ فوق صر الطبيعة الخرساء 


ب ب - - / ب - ب -/ باب -- -ب--/ابداب د /د- 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


3- التسبيغ: وهو زيادة حرف ساكن على فاعلاتن - ب - - 


ويه تصبح فاعلاتان - ب - - 


4- التشعيث: وهو علة جارية مجرى الزحاف وبه فاعلاتن - ب - - تصبح فالاتن 


هرقا ة ستاعة اوت أ فته 
ب --/-دب-/ دبا د 


فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 


باب - -/ حب / 2 


فعلاتن مستفعلن فالاتن 


التدريب الاول: 


قطع كلاً من الأبيات التالية واذكر تفعيلات كل منها: 


[1-كلماأنبت الزمان قناة 
2 وإذا كانت النفوس كبارا 
3 من يهن يسهل البوان عليه 
5- حبذا العيش حين أهلي جميع 
6-أنت دائى و4 يديك دوائى 
7- عش عزيزا أو مت وأنت كريم 
8- وكثر من الرحجال حديد 


التدريب الثانى: 


رحب المرء خ القناة سنانا 
تعبت © مرادما الأجسام 
مالج بح بميتايلام 
واوتحيو ة الفتحيوي#اشمحدل 
لم تفرق أمورههاالأهواء 
ياشفائي من الجوى وبلائي 
بين طعن القناوخف ق البنود 
وكثر من القلوب صحور 


فطع كل يزن الأبيات الفالنة والأكريها هزيا من تحاف وهال 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


1- وإذا لم يكحن من الموت يد فمن العجز أن تموت جبانتا 
2- وكثر من السؤال اشتياق وح ثر من رده تعلييل 
3- صنت نفسي عما يدنس نفسي وترفعت عن جدا كل جبس 


التدريب الثالث: 


ملع كلا من الأنيات:الثالية وبين تو العروض والفترجية كل هنها: 
1-الختلاف النهار والليل ينسي اذجحرا لي الصبا وأيام أنسي 
2 خفف الوطء ما أظن أديم ال ارض إلامنهنذده الأجساد 


3 نامص جحبي ولم انع م نخيال بن الم 


سبب التسمية: توفر حركاته؛ فمفاعلدُن هي أكثر التفاعيل حركات. 


وسمي الوافر وافرا لوفور أجزائه. وهو يستعمل تاما بكثرة؛ ومجزوءا 
مفتاح البحر: بحور الشعر وافرها جميل مفاعلئُن مَفاعَلئُن فعول 
التة لتفعيلات هي: مفاعلتن مُفاعلدُن فعولن مُمَاعَلدُن مُفَاعَلدُن فعولن 
وأصل التفعيلة من الصدر والعجر هي مفاعلتُن. ولكن هذا البحر لم يرد 


للواقر الثام عتووض واحد: مقطوف:* كما أشدزة] سايق :اد عون 
العروض مُفاعَلتُن إلى مُفاعل تم فعولن. 


ومثال العروض الأولى قول الشاعر: 
جرانشيات النهان لبح التشعاة .ولا يلام باهر اللسنان 
و2 تقطيه كتابة: 


حداف مقافي كناك ولاونش سرحل وحار 


ب ---/ب «دبب -/ ب دده ب ---/ بد باب -/ب لد 


مُفاعلتن مُفاعلئُن فعولن مُفاعلن مفاعلتن فعولن 
عروض البحر التام يقابلها ضربها مثلها كما هو مشاهد # المشال 


0 3 


يتكون مجزوء الوافر من (مُفاعَلاً ن؛ مكررة مرتين ‏ الصدرء ومرتين 
العجز بمعنى أن العروض والضرب ..حذوقفتان من التام. فتصير تفعيلاته 
كما يلي: 

با علقع: فا هلك مفاعلئُن مفاعلئن 

ومثالها من الشعر: 


ب - ب ب - / ب - ب ب - ب -بب - /ب-- 


مُفاعلش مفاعلئُ ‏ . مُفَاعَليُن مُماعليُن 
تأتي عروض مجزوء الوافر واحدة صحيحة على الأغلب ولكن لبا 
ضربان: 
الأول: ضرب صحيح مثلها: ومثال ذلك قول الشاعر: 
هيو الدنيا إذا حملت وتءّس وورها خك دلت 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


ب ---/ب - باب -/ 


تمان مفاع اه 


ونبدوغيرممح وق 
بده / بعد / 


مفاعلكن فقا هلق 


ب - باب - /ب - 


مقا 4 م 017 5 


ساد 


ينَالعصّ بان مخلوق 
بد بد 


مكنا غلك قفا عدن 


قطع الأبيات التالية, وبين تفعيلاتها , وأذكر تامة هي أم مجزوءة؟ 

إذا مارابتى من ه اجتنابُ 
ويبقى الود ما بقي العتابٌ 
ودون لقاثئك الحِصْ ين المنيع 
ولكن ليس يجفوها الدموع 
وستصيا كر لارتحة لمتحي 
ححا اش مس والهقتمرٌ 


أعاتي ذا المسودة مرق صسديق 
إذااتمي الععتتان فلوس ود 
فمالي عن تذكرك امتتاءٌ 
تجافى النّوْمَ بعدك عن جفوني 
خختحدروال]اتحتنة السنوو 
ل 7 


سبب التسمية: سمي بالكامل لتكامل حركاته: أي توفرت حركاته وجاءت 
على الأصل. وهو يستعمل تاماً ومجزوءاً. 

مفتاح البحر الكامل: 

كمل الجمالٌ من البحور الكامِلٌ 


1. عروض صحيحة (متفاعلن) (ب ب - ب -) ولبها ثلاثة اضرب هي: 


أ-ضرب صحيح: 
وفكالة 


وإذا صّحَوْت فما أقصّر عن ندى وكما علمت ثمائلي وتكرمي 
ب ب - ب - /ب ب - ب -/ب ب- ب - ب ب - ب - /ب ب - ب -/ب ب - ب- 
ضرب صحيح وعروض صحيح. 
ب-ضرب مقطوع (متفاعل) وقد تصيرٌ فيلاتن 
ب ب -- 
ومثاله قول الشاعر: 
أمَعَ الممات يطيب عيشك يا أخي هيهات ليس معالممات يطيب 


ب ب - ب - /ب ب - ب -/ب ب- ب - - - ب - /ب ب - ب - / ب ب -- 
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القسم الثاني: علم العروض والقافية 


ج- ضرب أحدٌ مُضمر (مُنْما) وقد تصيرإلى (فَعْلن) كقول الشاعر: 
لمنالديارٌ برامتين فعاقلٍ دَرَسّت وغيّرآيهاالقطر 
ب ب - ب - /ب ب - ب -/ب ب- ب - ب ب - ب - اب ب - ب -/- - 


متفاعلن مُتعا (هَعْلْنَ) 


العروض حداء (مُتَفا) وقد تتحول إلى (َعِلْن) ولبا ضريان: 
أ- ضربٌ أحدُ ومثاله قول الشاعر: 
لا تعجبني ياسَّلم منرجل) ضكالمشيب برأسيه فبحى 


--ب-/--ب -/ باب - ب ب - ب - / ب ب - ب -/ باب - 

ب- ضرب أحدٌ مضمر (مُتْمَا) وقد تتحول إلى (فَعْلن): 

ولقد مررت على ديارهُمٌ وطلولبابّيد البلى نَيُبُ 

ب ب - ب - / ب ب - ب - / ب ب - ب ب - ب - / ب ب - ب -/ باب - 
مجزوء الحامل: يتكون من اربع تفعيلات» تفعيلتان © الصدرء 

وتفعيلتان 2 العجر. بمعنى أنه حذف تفعيله من الصدر» وحذف تفعيله أخرى 

من العجزء وعليه يكون وزنه: 


1- عروض صحيحة (ب ب - ب - ) ولها اريعة اضرب 


أ- عروض صحيحة: وضرب مُرَفْل 
وإذا أسسأت حسما أسات 
ب ب - ب - / ب ب - ب - 

ب- ضرب صحيح: 
دمحت الشمتياب بللههوة 
ب ب - ب - / ب ب - ب -/ 


فأين فضثئلك والمرويه؟ 
ب ب - ب - / ب ب - ب - 
وأتكىا 3 1 لتمجحين مُؤدُبا 
/ب ب - ب - / ب ب - ب - 


ج- ضرب مقطوع (متفاعل) (ب ب - - ) وقد تصير فيلاتن ب ب - - 


وإذاا دهم نذحك روا الاسا 
ب ب - ب - / ب ب - ب -/ 

د- الضرب المذيل (متفاعلان) ومثاله: 
الظل م يص رع أهله 
- - ب -/ ب ب - ب -/ 


أجحتروا الحمسسنتات 
ب ب - ب - / باب - - 


متفاعلن فيلائن 


والبفي مصرعه وخيم 
-- ب -/ باب د بده 


ملاحظة: من الشعر القديم/ من المعلقات/ معلقة لبيد على البحر الكامل. 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


هذا بحر غنائي»؛ راقص» يصلح للمجموعات الصوتية لطول نفماته. 
ويصلح للعرض المسرحي والحكايات والقصص. وقد يختلط بمجزوء الوافر. 
مفتاح البزج هو: على الأهزاج تسهيلٌ مفاعيلن مفاعيلٌ 

وهو مكون من اربع تفعيلات تتكرر على صورة واحدة هي (مفاعيلن) 


للهزج عروض واحدة صحيحة هي: 
/ مفاعيلن ب - - - / ولها ضريان: 
الاول: ضرب صحيح مع عروض صحيح: 
ايام زنلامً # الحب ولم يعلم جوى قل بي 


مده ست اوعد 
مفاعلين مفاعليلن مفاعيلن مفاعيلن 

وقول الشاعر: 
لكك ٠‏ لكا كك 7ك ال 0 6 0 
ب - ب -/ ب د ب - ب - / ب دده 
مفاعلن مفاعيلن مفاعلن مفاعيلن 
رضنا ظ كدري كبام اضيب ' يجن يجيا لطيو بول 
بد /ب سعد ب ---/ب-- 


مفاعيلن مفاعيل مفاعيلن فعولن 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


ناآ اس الجهولا 
ب --/ب -- 


يدخل حشو البزج زحاف الكف (مفاعيل) ويجوز 4 سائر اجزائه 


القبض (مفاعلّن) الآ الضرب 


تدريب: الأول: اقرأ الأبيات التالية وقطعهاء وبين التفعيلات فيها: 


ولا كنت ك شنا ن ولا صطارو 


5 تيل نا 57 


ونطوي ما ختحرئ متبجاا 
ولاقتهق تمولا قتا 


الثاني: قطع الابيات التالية» وبين العروض فيها والضرب: 


05 ينا 035 ية اللي 5 


فه نان يودودان 


وقلنالتق وماخوان 
قأمسى وضههوق عري ان 
عدا واليث غض بان 


واي -االك واي اه 


وذا من _ كحتب يرمي 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


قر مرا اناقة رجزاء: إذا ار تعشت عند فيامها»؛ إها لما 3 
داء يصييها. ولما مكان هذا و ب 


ينظم كثيراً ب مجال العلوم؛ ووصف الصيد. 


سمي هذا البحر يجعاز الشعراء لقرية من الندن» وقدرة كل شاعر أن 
ينظم فيه. رةسةل كلها : 556 2 ومشطورا يت 


1- العروض الأولى: عروض صحيحة وهي (مستفعلن - - ب - ) 


ولبا ضربان الاول: صحيح مثلها مستفعلن ومثاله فول الشا 
والبدرٌُ قد ينظ تحاف ناحلا 


لب /دبا ب /لداب 


تفعل»٠‏ تفعل* تفعل:١‏ 


للب /ل ب ب /الابء 
بز 0011111111 
والضرب الثاني هو مقطوع (مُسستفعل) .. ومثاله 
لاا خيرّفيمن حف عنا شره ان كانلا يرجى ليوم الحاجه 
تين مدل ويا مك م ا 


مك تمل تشعك»٠‏ تشعل: تشع[ تفعل/ او مفعولن 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم العروض 


مجزوء الرجز: وهو حذف التفعيله الاخيرة من الصدر والعجز. 

عروضه وضربه: لمجزوء الرجز عروض واحدة صحيحة على الاغلب هي 
(مستفعلن). ولبا ضربان. 

الاول: ضرب صحيح مثلها. ومثاله قول الشاعر: 
قده2ج قل بي مَيزلٌ | مننأمعم وهومئهِر 
ددبي /ددب- /--ب-/- دب - 

والمثال الثاني: ضرب صحيح (مستفعلن) (- ب ب -) ومثاله قول الشاعر: 
شتح سل بعوتسي لسسع نجنا السيدة ل الاي امه 
- دنب -/- داب - دب -/-دب- 

اما الضرب الثاني فهو مطوي (مستعلن) ومثاله قول الشاعر: 
شق بيّهتها إذأقهلبت تعمليسنيووملأحد 
-دب-/-دب- ب - ب -/- ب ب - 

مشطور الرجز: حذزف شطره؛ وبقي شطره الآخر. أي هو على ثلاث 


تفعيالات» وهو من الرجز التام. وهو ث# هذه الحالة لا يجزأً والعروض والضرب 
متساويان ومتشابهان. 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


ماافتاء ابجراف] ويتحوا هن قمعا 
حادب -/د دب د/ددب- 
منهوك الرجز: يحذف منه اربع تفعيلات ويبقى على تفعيلين فقط. 
ومثاله قول الشاعر: 
مويو ا 
ومن الزحافات التي تدخل 2 حشو الرجز. 
1- الخبل تحول مستفعلن إلى مُتَعِلن (اب ب ب -) وهو قليل. 
2- الطي (مستعلن) - ب ب - 
3- الخبّن (مُتَفْعِلنُ) ب - ب - 
ومن أشهر القصائّد التي جاءت على الرجز قصيدة ابي العلاء ومطلعها: 


أهاتئك البسرق يسذات الأمفيدو «تين الستتجراة والفتيراة يستدزى 


قطع الأبيات التالية وبيّن فيها ما يلى: 


1- التفاعيل. 
2- العروض وا لضر ب. 
ارجا فاه تان وجدك 


1- لم أذرٍ هَل جن سباني أم بشر 
ف فاطز يهضوك اناي طرفة 
3- ما بالٌ ربع الوصْل أضحى دائرا 


4- من ذا يداوي القلب من داء البوى 


6- تقول ذاث المطِرف البفهاففب 


]شتت له تيور وجفالأحواف 


أم شمسْ ظهرٍ أشرقت لي أم قمرة 
حت كان النوف ممه نف التظيز 


عق لني أكون ما كوا درة 


إذلا دوا للهوى موجود 


والقلبٌ مِنَي جاهِدٌ مجهود 


واترذاف والمين والأناسل اللعلناف 


ملاحظة: 4 البيتين الأخيرين ون غير مستفيم. فيهما شيء من الزيادة أو 


النقصان. وضح ذلك. 


سبب التسمية: سمي المتدارك بهذا الاسم لأن الخليل بن احمد لم يسم 
هذا البحرء فسماه كل مجموعة من العروضيين باسم» واطلق عليه مجموعة 
من الاسماءهنهاء الشترغ: والمحدات» والتداوك» والتسق اي امشفلهه لآن كلا 
من أجزائه على خمسة أحرف كما سّمي بالخبّب وهو نوع من السير ف 
االسوهة: 

متاخ المقدازلكة رابك المتد ازلف فتفدل همان مكلن فذاق فَملق 

تفعيلات البحر: فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن << شَعْلن شَعْلنَ فَمْلن فَمْلن 
عروض المتدارك التام وضريه: 

العروض الأولى: صحيحة وضرب صحيح ومثاله قول الشاعر: 
حايقيا سافن بحا مسيداتي ١‏ 2. يندنا كا با كاج عا 
2 ا ملا ف اما ال 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 

ويكثر ان تكون هذه العروض مخيوتة (فعلن) وضرب مخبوئة مثلها: 
منا ا خليئ الوفسول واعينة . لحولا الأبسنام هسح 
ته الس ا ارو اعد ما ل 1 


فعلن فلن فلن فلن فعلن فئلن فيلن فيلن 


لعروض 


المدخل إلى تحليل النص الادبي وعلم | 


ويتبع العروض الصحيحة والضرب الصحيعح البيت التالي: 
لم يدع من معنى للذي قد غيّر فضل علم سوى اخذه/ بالأثر 
فاعلن فاعلن 
العروض الثانية: مجزوءة ولهبا ضربان: الضرب الاول صحيح مثل: 
قف على دارهم وابحين 2 بين طلاناوالدمن 
ا ا م ما ليا 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
ومثلها قول الشاعر: قف على دارسات الدمن بين اطلالبا وابكين 
الضرب الثاني: مذيّل (فاعلان) ومثاله قول الشاعر: 
هاه دارهممأقفرت أم 0 محتهاالددهور 
اف ا / ته فاه الو 1 
فاعلن فاعلان 
ملاحظات: 1- قد يدخل التشعيث على (فاعلن) فتصير (فالن/ وتنقل 
إلى (فعلن) والتشعيث هو حذف اول الوتر المقطوع. ومثاله 
قول الشاعر: 
لشجحنا تدرف مها فبدرنا:: ١‏ :لاتحي قحي سرشع با 
ا ا 7 
فلن فغلن فَملن فالن (مَعْلن) فَعْلن فلن فَمْلن فالن (فعلن) 


لجزوء المتدارك عروض واحدة صحيحة » ولبا ضريان: 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


الضرب الاول: صحيح مثلها ؛ ومثاله قول الشاعر: 
ماةالقوممنعالم شس تقيه ©#مساالة 


تت 


0 م 
فعلن فاعلن فاعلن فَعْلن فاعلن فاعلن 

الضرب الثاني: (مذيل) - فاعلان (. ب ) ومثاله قول شوقي 
مُضناك جفاة مَرُقدله وبح اه وترحم عوده 
../بب./.د/بب. ب ب / ب ب. / باب . / باب 
شن فيان طن فعين شان فلن فلن فلن 

حشو المتدارك: يدخل حشو المتدارك الزحافات التالية: 

1- الخبّن (فيلن) ب ب 

2- التشعيث (فالن) - فَعْلن ‏ 

9 وقد يدخل الطيّ على قله (فاعِل) . ب ب 

من القصائد التي جاءت على هذا البحر قصيدة شوقي: 

ياليل الصب متى غده / أقيام الساعة موعده 

ارجع إلى هذه القصيدة وقطعها واستخرج منا: 

1- التفعيلات. 


22- الزحافات. 


3- الضرب والعروض. 


المدخل إلن تحليل النص الادبى وغلم العروض 


بحور الشعراء والدوائر العروض 

مفهوم الدائرة: يقوم مفهوم الدائرة على أن كل مجموعة من البحور 
الشعرية يمكن أن يستخرج بعضها من بعض عن طريق الفك المعروفة كذ علم 
العروض؛ ومن حصيلة هذه البحور يمكن ان تحمل اسم معيناً وقد عرفت 

هذه الدوائر بدوائر الخليل. وهذه الدوائر هي: 

1- المؤتلف: وهي سداسية» وسميت مؤتلفة لأن التفاعيل متآلفه من تكرار 
تفعيلة واحدة مثل: مفاعلتن للوافرء ومستفعلن 2 الرجز. 

2- دائرة المختلف: هي ثمانية؛ وسميت كذلك؛ كما قيل؛ لأن كل بحر 
كيه تمكو مل الحرام كولفة التداسر ل حصا لطوي كلذ .والبهون القاندة 
لبا هي الطويل والمديد والبسيط. 

3+ زاكر المجتلبة وفك سدانتية ونيةية كذلك» الأحكلات تمعرالات يحورها 
من الدائرة» الاولى» وقيل لكثرة أبحرها؛ لأن الجلب يدور حول الكثرة 2 
اللفة وبحورها تسعة, والمقبولة منها هي: السريع والخفيف والمنسرح 
والمضارع والمقتضب والمجتث. 

4- دائرة المشتبه: وهي سداسية؛ وسميت كذلك لتشابه اجزائتها. كون 
تفاعيلها سباعية الحركات مثل البزج» والرجزء والرمل. 

5- دائرةالمتثفق: وهي ثمانية التفاعيل» وكل من بحورها؛ كامتقارب 
والمتدارك» مكون من تفعيلة واحدة مكررة اربع مرات ب كل شطر؛ 
غفي المتقارب (فعولن) والمتدارك (فاعلن). وسبب التمسية لأن اجزاءها 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


الضرورات الشعرية: 
يحسن بطالب الشعر ان يكون على معرفة واسعة بقواعد اللغة الغربية, 
من صرف ونحوء وبيان» وبديع» ومعاني واشتقاق» وتاريخ وعروضء ذلك ان 
النظم على اربعة انواع: 
1- نظم يخلو من العيب والضرورة. 
2- نظم فيه عيب فيترك ويضرب به عرض الحائط. 
3- نظم فيه ضرورة قبيحة» وهو المبتذل. 
4- نظم فيه ضرورة مقبولة» يمكن الشاعر ان يقع فيهاء ولا يؤخذ عليها. 
ومن هذه الضرورات: 
1- صرف مالا ينصرف كقول الشاعر: 
وليلةٍ أنس حَفها الصّفْوُ والبنا فأَخْلِقَ بآمثال لها الدهرٌأنْ يجفو 
كلمة (أمثال ممنوعة من الصرف). 
2- من الضرورات الشعرية تخفيف المشدد» وقد كثر وقوعه 34 القواك 
المقيدة ومثاله قول الشاعر: 
ويلحق بهذا تخفيف البمزة. 
3- تثقيل المخفف: مثل قول الشاعر: 
أهانّ دمّك فِرغاً بعد عَرّّه ياعروبفيك اصراراً على الحسد 
4- قصرالممدود ومد المقصور: 


ورت الندى وهوى الثهى وبنى العلا ورجاالدّجى ورمى الفضا بيهداء 


5- تسكين المتحرك وتحريك الساكن: مثل قول الشاعر: 

فالكور وشو احدن حو تسن .با حمطا قيش شان القداكين 

6- تنوين العلم المنادى ومثاله: 

سلامٌ اليا مطرٌ عليها وليس عليك يا مطرٌ السلام 

7- اشباع الحركة حتى إنه يتولد منها حرف مد مثل قول الشاعر: 

ألا ايهاالليل الطويل ألا انجلي بصبح وما الاصباحٌ منك بأمثل 

8- كسرآخر الكلمة إن كان ساكناً : مثل قول الشاعر: 

ولقد د شفى نفسي وأبراً يتقمها فيل الفوارس ويك عنتر أقدم 
وهناك ضرورات أخرى شعرية» تقع 4 الشعر بشكل أقل مما ذكرنا. 
هذاء ومن الضروري» ان نلاحظ ان ارتكاب هذه الضرورات ترجع إلى 

ذوق الشاعرء فقد يستعمل ضرورة معتدله»؛ وتظهر قبيحة نافره» وقد يستعمل 

الضرورة القبيحة» وتظهر جميلة 2# موقع» على أنا لم نصنفها بموجب قاعدة 

معينة» ولحكن اعتدنا الدوق بالدرجة الأولى. 


االإكتلنة#وود ف السان العرت قامادة وشح كلوه يعفر سه 


تتوشح به المرأة. 

وورد فعل (وشح ) وبعض مشتقاته 2 شعرهم.؛ وهذه الحلية ترد بمعنى 
التزيين والتنميق» مثل قول بعضهم: 

وهكو ا لفصديذة بقل اعرد تن فوشت بالناني الملات 

وجاء ‏ اللسان أيضاً: الوشاح من الظباء والشاء والطير؛والوشحاء من 
الحو السوواء" لو ففحة مياس: 

وثوب موشح لوشي فيه» فالموشح لاختلاف أقسامه كالثوب فيه خطوط 
طويلة وأخرى عريضة. 

والأصل 2 الموشح: وحدات كبيرة هي الاشطارء قد جزأت صغيرة 
فأصبحت أشطاراً أصغر من أشطار القصيدة تولدت وتتابعت تتابع الوشي 
والتنسيق. 

موقتو اسنظالتها انيس شريينا - إذا تر ها عد اللتمين سالاد 
الاندلسي» والشعر منه خاصة - أن نجد عندهم عدة تعريفات» على أنها تلتقي 
- بعد التفصيل - # المعنى العام.فابن سناء الملك يقول 2# الموشح: إنه كلام 
منظوم على وزن مخصوص وهذا الدكتور محمد مهدي البصير يعرف الموشح: 


الموشح: هو ضرب من الكلام: المنظوم تتعدد أوزانه وتتنوع قوافيه؛ وبعد 
هذا العرض يمكن لنا أن نعرف الموشح فنقول هو: 

فن أدبي جديد ء له نظامه» يتألف من مجموعة أقفال وأبيات ومطالع 
وأوزان وقوالي وأغصان:ء أو هو وحدات كبيرة هي الاشطار. 

أصل الموشح: يزعم الاستاذ المرحوم السيد أحمد الباشمي ان الموشح أذ 
أصله أغاني» وأن أول من قالبا (بنو النجار) 2 الحجاز»؛ وهم متوجهون من 
المدينة المنوزة» يستقباون حتاحب الكتريئة الانكلامية» محم متلى الله علينة 
وسلم» وبأيديهم الدفوف, وأول ما قالوا: 


أشرقت أنوار أحمد واختفت منها اليدور 


ثم يعود ليشير أن أهل الاندلس هم المخترعون لبذا الفن» ويخص من 
بيتهم معدم كن هامر حك الترن الثالك البججري» وذا ”وها ان دان الطية 
لابن بن سناء الملك وجدنا' أن الموشجحات مما ترك الاول للآخرء وسبق بها 
المتقدم المتأخر وأجلب بها أهل المغرب على أهل المشرق وغادر بها الشعرء من 
متردم» هزل كل جدء وجد كأنه البزل» ونظم تشهد العين أنه نشرء ونشر 
يشهد الذوق أنه نظم. صار المغرب لشروقها بأفقه. 

وعبارة ابن سناء الملك على ما فيها من ترصيع فإن فيها دلالات بينة؛ إذ 
مقو الأمها له الانالبسة نينا الع السو 

لكن بعض المؤلفين يشير أن 4 بلا د المشرق بدايات للموشح؛ ‏ العرق 
ولا الام بابل يذه بعضفيع إلى أن كسب الموؤشح 7 أيه الشاكي زلبك 
المشتكى هو لابن المعتز ويؤكد بعض المؤرخين والمهتمين بالادب الاندلسي أن 
فترة النضوج والكمال إنما كان 2# بلاد الاندلس»: ولذلك نسب إليهم. 


ني: علم العروض والقافية 


القسم الثا 
يتألف الشعر من وحدات كل وحدة تتألف من أقسام ثلاثة» هذه الأقسام تلتزم 
الثالثة منها دائمَا قافية واحدة: آما الشطران الأولان فلتزمان قافية ذاخلية 
يها لا تلتزم الأعسمة الثالية :وف الشعر العزيي الشرق القديم اول يرئ 
بعض الباحثين أنها سبقت ومهدت للتسميط. فهنالك فَنْ من فنون البديع سمّاه 
ابن رشيق التسهيم وسمّاه قدامة بن جعفر التوشيح: كقول امرئ القيس: 
أقاف شاف وقال كتاذ وسنان عجان عاد نا فطل 


ومن ذلك قول الخنساء: 
حمال الوية؛ هباط أودية < شهّاد أندية للجيش جرار 

أما المولدوخ» فقن أكثروا من هذا الفن» وكان اخ اشكال هذه 
الففون التسميط. وشكل القصيدة العربية 2 المشرق لم يتجاوز شكل 
التسميط. وهو لاحق بالقصيدة العربية. ومن حيث الشكل والأغراض» 
ومتابعتها للأوزان الخليلية. 

إن الموشحات بصورتها النهائية التي وصلت إلينا أندلسية المنشأء وهي 
ذات صلة بالحياة الاجتماعية الأندلسية: ويجمع معظم النقاد والباحثين على أنّ 
ظهورها كان نتيجة لمجموعة عوامل يعود بعضها إلى جذور مشرقية ظهرت آذ 
محاولات الشعراء المشرقيين الخروج على نظام القصيدة الشعرية منذ بدايات 
العصر العباسي وتمثلت هذه المحاولات عند بعض الشعراء: أمثال:: 

أبو نواس» وأبي العتاهية» من تنويع 2 الأوزان والقوالك» وظهر ما عرف 
بالمزدوجات. وهو أن يؤتى بشطرين من روي واحد » ثم بآخرين من روي آخر. 

والمخمسات ان يؤتى بخمسة أشطر من وزن وروى» ثم بخمسة أشطر 
وهذه المتابعة من قبل بعض الباحثين والنقاد أدت إلى رؤيتهم إلى اعتبار شعراء 


الاندلس هم البداية: كما أسهمت مع عدد من العوامل والمؤثرات الاجتماعية 

والادبية 2 بيئة الاندلس # تكوين الموشحات. ومن هذه العوامل ما يلي: 

1- تيار اللهو والحياة المترفة» وانتشار مجالس السمر كي بيئة جميلة وصاحَب 
هذا شيوع الغناء والحاجة إلى الشعر الخفيف الذي تنسجم أوزانه وقوافيه 
مع النغم والموسيقا. 

2- التجديد الموسيقي الذي أدخله زرياب وتلاميذه 2 الألحان والغناء» ولم 
يكد القرن الرابع البجري ينتهي حتى اصبح فن الموشحات من الفنون 
الرائعة # الادب الاندلسي لا تخلو منها مجالسه. كما ظهرت أسماء لكبار 
الوشاحين. مثل: عبادة بن ماء السماءء وابن بقي» والتطيلي؛ وابن سهل 
الاشبيلي؛ وابن زهر الاشبيلي: ولسان الدين بن الخطيبء وابي عبد الله بن 
زمرك الغرناطي. 


1 -أقام الوشاحون موشحاتهم استناداً على معطيات من الأغنية الشعبية. 


2- العنصر الموسيقي» فالموشح فن مسموع 2# الدرجة الاولى. 

3- التفدّن العروضي: بعض الوشاحين يبني موشحه على أطار الاشعار ولابن 
عبد ربه دور هام 2 تعرف الاندلسيين بالدوائر العروضية. 

4- البيئة الاندلسية الجميلة؛» كان لبا دور كبير 4 نشوء الموشحات 
والاهتمام بها. 


قال ابن بسام ب ترجمته لعبادة بن ماء السماء؛ وهو شاعر ووشاح (وأول 
ما صنع أوزان هذه الموشحات واخترع طريقها فيما بلغني محمود بن حمود 
ومحمود القيري الضريرء وكان يصنعها على أشطار الأشعارء غيرأن 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


أكثرها من الاعاريض المهملة غير المستعملة؛ يأخذ اللفظ العامي والعجمي 
ويسميه المراكيزء ويصنع عليه الموشح دون التضمين فيها ولا أغصان. 

وقيل أن ابن عبد ربه هو أول من سبق هذا النوع من الموشحات. ثم نشأ 
الرمادي» فكان أول من أكثر من التضمين + المراكز. ثم نشأ عبادة 
فأحدت التغيير؛ وذلك أنه اعتمد الوقف 2# الاغصان. 


وكلمة المراكيز أو المركز ف عبارة ابن بسام تساوي كلمة الاقفال 2 
اصطلاح ابن سناء الملك. 

موضوعات الموشح" عرفنا سابقاً أنّ الموشح نشأ ل أحضان الغناء: 
والغناء الشعبي بالذات؛ وموضوعات الموشّح هي: الفزل» ووصف الخمرة 
والمديح» ثم تعرض لموضوعات اخرى منها الرثاء والزهد» والوصف عامة» 
ووصف مجالس اللهو والطرب. إذ وصف الطبيعة. 


1- شعري: وهوما وافق أوزان العروض موافقة تامة. 


2- ليس شعريا: وهو ما خرج على أوزان العروض خروجا طفيفا. 


1- المطلع وهو القفل الاول من الموشح » ولكنه ليس جزءا أساسياً فيه؛ وإذا 
لم يذكر فالموشح أفرع. 

2- الدور: وهو الجزء المتكرر خ الموشح؛ ومتفق مع المطلع أ الوزن 
والقافية؛ وعدد الأجزاء ولا يكون القفل أقل من جزأين؛ وقد يكون 
ثمانية أو عشرة؛ وهو يأتي بعدالمطلع # الموشح التام. وي الموشح الاقرع 
يكون #ث بدايته. 
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3- الخرجة: وهي القفل الأخير من الموشح: وهي أهم جزء 2# الموشح. 
4- الغصن: وهو كل شطر ي المطلع أو القفل أو الخرجة» 3 الموشح. 
وأقل عدد من الاغصان اثنان واكثر من أربعة أغصان 
والبيت 2# المشح نوعين: 
الأول: البسيط: وعدد أسماط دوره ثلاثة أو أربعة أو خمسة. 
والثاني: المرحب: ويتألف دوره من ثلاثة أسماط؛. وكل منهما مؤلف من 
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نماذج من الموشحات 


الموشح الأول: وصاحبه: لسان الدين بن الخطيب 


جادك الغيث إذا الغيث هما 


لم يكن وصلك إلا خلما 


لعج به اسلف قد حدر 

لم يدع مهجتي إلا ذما 

ودعي ذكر زمان فد مضى 
واصر القول إلى المولى الرضي 
مصطفى الله سمي المصطفى 
من إذا ما عقد العهد وذ 

من بني فيس بن سعد وكفى 
حيث بيت النصر يحمي الحمى 
والبدى ظلّ ظليلٌ خيّما 

هاكها يا سِبْط أنصار العلى 


غادة النيتها التحسحية ملة 


يا زمان الوصل بالآندلس 
4 الحرى أو خلسة المختلس 
فهي نار ب هشيم اليبس 
واعمري الوقفت برجعي وعتاب 
بين عنْبى قد تقضئت وعتاب 
ملهم التوفيق © أم الكتاب 
الغنى بالله عن كل ااحد 
وإذا ما فدح الخطب عقد 
1 4< : 

وجنى الفضل كي المغرس 
والندى هب إلى المغتترس 
والذي إن عثر الدهر أقال 


تبهر العين جلاء وصقال 
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عارضت لفظا ومعثى وحلى 
هل درى ظبي الحمى أن قد حمى 


فهو ل حسر وخفق مثلما 


ومن أمثلة الموشحات # الرثاء موشح الشاعر(اين حزمون) # رثاء أبي 


قول.ضن أنطقه الحب فقا 


لعبت ريح الصبا بالقبس 

هذا الموشح عارض فيه الشاعر لسانٌ الدين بن الخطيب ابن سهل 
الاشبيلي ‏ موشحه الذي قال فيه: "هل درى ظبي الحمى" وقد جاء لسان الدين 
بالترصيع وهو وصف الطبيعة والغزل. وتحدث عن الشكوى وأيام الأنس. 

وهو طويل ب غرض المديح؛ وقد بَرعَ الشاعر ث التنقل بين موضوعات 
عديدة؛ فتنقل بين الطبيعة والفزل ومخاطبة النفسء ودعوتها إلى الرضا 
بالقضاءء وذلك بعد انتهاء فترة اللهو والعبث؛ ويصف الممدوح بالكرم والوفاء 
والشجاعة والفضل والمقام الرفيع. 

أما الرثاء 4 فن التوشيح فكان رغبة من الشعراء # الوصول إلى كل 


الحملات» وهوأحد فادة العرب» وقد فقتل 2# بلدة بلنسية ومنه: 


عهدي بتلك الجهات 
يااحادى الركب هات 
أودى أبو الحملات 
خج طاعة الله مات 
وباعها © اليبياج 


أبي البوى أن أحصيه 
ياويح ها بلنئسية 
جاش له أن يعصيه مصبرا 
مُبصرأً مصطبراً وطائع 
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ومن الاغراض التى تفاولتها الموشحات»؛ المدن الاندلسية والتغني بجمالبا 2 


وهذا ابن زمرك يصف غرناطة ومنها. 


غرناطة منزل الحبيب وقريها السؤل والوطر 
تبهر بالمنظر العجيب قلا عدا ربعها المطر 


وكذلك غرض التصوفء فقد كان الزهد والتصرف من الوضوعات 
التي كثر فيها القول؛ وكان الشاعر محيي الدين بن عربي أول الشعراء 
الذين نظموا © المومشحات» ومن شعره: 

سرائر الأعيان 

لاحت على الالوان 

للناظرين 

والعاشق الغيران 

من ذاك يك حران 

يُبدى الانين 

يقول والوجد أضناه والبعد قد حيّره 

لما دنا البعد لم أدر من بعد قل غيره 


وهيم العبد والواحد الفرد قد خيره. 


تعد الموشحات ثورة على القصيدة التقليدية؛ وذلك من حيث الشكل 
الفني» وهذا شاهد على قدرة شعراء الاندلس على الابداع والابتكار؛ على أن 
هذا الابتكار لم يتجاوز - 4 وضعه - الشكل الخارجي؛ بل لم يستطيع 
تجاوز المضامين والافكار؛ بل قصرت 2# كثير من الاحيان عن بلوغ ما بلغته 


العروض 


مضامين الشعر العربي أ المشرق» من عمق # المعاني والافكار» باستثناء ما 

تميزت به من موشحات لكبار الوشاحين من حلاوة النغم والايقاع» وأناقة 2 

العبارة والصورة. كما فعل ابن زهرء ولسان الدين بن الخطيب؛ وابن سهل 

الاشبيلي؛ 2 حين جاءت بعض الموشحات تقليدية» وأكثر تكلفاً ‏ مجال 
الاغراض الشعرية» كالمديح والرثاء والتصوف؛ لكنهم أبدعوا 4 وصف 

الطبيع والغزل. 

1- من حيث اللغة: 

نتفاوت لفة الموشحات تفاونا كبيرا من بين الفمشاحة والكراء قواعيد 
اللفة؛ أو الركاكة والضغكء؛ وذلك لأن غاية الموشح كانت غنائية» فتوافقت 
مع روح العامة؛ وقادت الوشاحين الى التساهل اللفوي؛ بل إن كثيراً منهم عمد 
إلى استخدام الألفاظ العامية أو الأعجميةء وخاصة فيما يسمى بالخرجة 

كان هذا الآأمرمستسنا عند كثير منهم: 

2- الأساليب: مال بعض شعراء الموشح جهة الصنعة والبديع مثل الجناس 
والطباق والتورية» وهذا سبب وضع قيود على الألفاظ والأساليب التي أدت 
إلى كثير من التلف والضعف 4# التركيب. 

3- المعاني والأفحار' لم ييدع شعراء الموشحات 2# الاندلس 4# المعاني 
والأفكار: بل ظلوا مقلدين: فاتصفت معانيهم وافكارهم بالبساطة 
والتكرار ومع هذا فهي مستمدة من البيئة الأندلسية. 

4- الصورة والآأخيلة: اعتمدت الموشحات على الجانب البياني مستمدة من 
الطبيعة ‏ مجال التشبيه والاستعارة والكناية: خاصة تلك التي تناول من 


الأغراض وصف الطبيعة والغزل ومجالس اللهو؟ 


5- العواطف" تتنوع العواطف والانفعالات حسب اختلاف موضوع الموشحء 
وتكون ب مجال الغزل ووصف مجالس اللهو الطرب على أنها انفعالات 
مؤفتة: مرهونة بأجواء اللحظات العايرة التى يعيشها الشاعر من دعة 

6- الموسيقا والشعر: حظيت الموسيقا الشعرية # الموشحات باهتمام الشعراء 
الوشاحين» وكان دافع ذلك ميلهم للتنويع 2 النظم والأوزان وتكرار 
القوا وحروف الروي حيث يحقق ايقاعات منتظمة؛ لذلك جاءت انسجاماً 


وتوافقاً مع الغاية المرجوة من الموشحات التى تناولت أغراضاً أخرى. 


الزجل 


الزجل لغة: هو الصوت؛ يقال سحاب رَجل أي ذو رعد وذكر السيد أحد 
الباشمي أنه سمي بذلك لأنه يُلتدُ به ويفهم» مقاطيع أوزانه ولزوم قوافيه حتى 
تغرٌ وتصوت. وقد ذكر الدكتور صفاء خلوصي أنه فنّ من فنون الشعر 
الشعبي الأربعة:الزجلء والمواليا »والقوماء والمكان كان. 

وهو شعر نظم للغناء» عرف # بلاد الشام (بالمعتى» وي العراق 
(بالعتابا). والزجل لا يأتي على وزن معيّن (حسب الدكتور حَصّي » وقائده ب 
الغناء اللحن» وهو إلى العامية أقرب منه إلى الفصحىء؛ وليس لقوات أشطره 
قاعدة معينة» إنما يتبع ذوق الزجال وإحساسه الموسيقى. وهو يختلف حسب 
اختلاف المناطق العربية. والشائع أن يأتي الزجّال بثلاثة أشطر متشابهة القواخ 
يليها شطر رابع قافيته تختلف عن السابقات» ولا تكون بمثابة اللازمة: 
ويشيع الجناس 2# القوا الثلاث الأولى. 

كما قد ينظم الزجل أقفالاً: ولا يزيد القفل الواحد على بيتين فيا لعادة. 
وفد يجيده الكبر الصغيرء؛ واهم موضوعاته: الغزل أو الشجاعة» والفروسية. 

ذكر الدكتور حصي أنه قابل طفلاً فأعطاه بعض القروش» فانفرحت 
أستازوو الطفل بوفان: 

ممدوح يا بحر بالجود ممدود صيتك علا واسمك بالكرم ممدود 

ريت الي ما يحبّك بالقبر ممدود تحت التراب ويبكى عليه الصحاب 
ملاحظة: 


يقال إن أول من ابتدع الزجل هو أبو بكر بن قزمان. 
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ومن شعر الزجل لابن رشد: 
ايش يفيدو؟ 
ذا هم ليس يلوم 
حذاك نريدو 
كل من يعيب حِبي لى نسمع لو 
ونداري من نهوى ونخضع لو 
العز فيه يجعلني تراب لنعلو 
بد للغلام قيمون يخضع لسيدو 
هو طلع بالقرعة وأن سعد 
مح موتراف مله هو عبر 


القمر هو ب عيني والناس عبيدو. 
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الشعر الحر 


تعريف الشعر الحر: الشعر الحر شكل من الشعر العربي الحديث» وهو 
ثمرة تطوره؛ وكذلك ثمرة تطور الحياة العربية. وهو شعر موزون: بل يجري 
على أوزان الشعر العربي؛: لكنه يعتمد على التفعيلة والقافية» وهو يكتب من 
خلال اليحور ذات التفعيلات المتشابهة. 


نشأة الشعرالحر: 

تزعم الدكتورة نازك الملانحكة, أن بداية الشعر الحر ترج ع إلى 
7م. حينما نظمت قصيدتها الأولى بعنوان (الكوليرا) ونشرتها 4 مجلة 
لبنانية هي مجلة (العروبة) ْ عددها الصادر ‏ كانون الأول عام 1947م: 
لكنها لم تذركها تنشر وحدهاء بل علقت عليهاء؛ على أنها تصور بها 
المجال أسماء غير قليلة منها: محمد فريد وجدي» محمود حسن إسماعيل» 
لويس عوض» عرار شاعر الأردن: والشاعر أحمد علي باكير:؛ وكذلتلك 
الشاعر بديع حقى » الذي نظم قصيدة قبل نازك الملانئحجة ويد شاكر 
السياب. واستشهد الناقد أحمد مطلوب بيقصيدة يعنوان (يعد موتى) حانت 
نشرت عام 1921م. ومع هذا كله تقرر الدكتورة نازك أن قصيدتها المشار 
لبها ندطايقا مي النداك« لأنهه] ا فرتيج عنهنا بصورة وا منهة. :ونا تلوت ورين 
جديد لم يعده الشعراء من قيل»؛ وبذلك تكون هى الرائدة. 

وهناك باحثون آخرون يرون أن جذور الشعر الحر أقدم بكثير من كل 
تلك التواريخ, إذ يرجع هذا النوع من الشعر إلى آواخر العصر العباسي. 
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وَيَرَعم اضحاب الكتفن الح أن شتعرهم لا يخلوم الوؤن والوؤسيقق بل 
تشير نازك إلى أنه ليس خروجا على الأوزان العربية القديمة؛ وبل هو أسلوب 
الشطرين؛ وهذا الأسلوب الجديد يمكن الشاعر من الوقوف حيث يشاء؟ 

وأول ديوان شعر صدر 2 مجال هذا الشعر هو ديوانها (شظايا ورماد), 
ثم تبعه ديوان الشاعر بدر شاكر السياب بعنوان (أزهار ذابلة) وفيه قصيدته 
الحرة من بحر الرمل وعنوانها (هل كان حباً. وقد ذكر # التعليق علهيا أنها 
من الشعر المختلف الاوزان والقواك. 

وك سنة 1959 م صدر 4 بيروت ديوان الشاعر العراقى عبدالوهاب 
البياتي بعثنوان ١‏ ملائنحة وشياطين : كم جاء يعدهه دواوين أخرى لشعراء 
آخرين» وإلى يومنا هذا. 

ومع جل ما ذكر: نحب أن نشير إلى أن الشعر الحر لم يمر بهذه 
السهولة» بل مر بظروف معرقلة عامة وخاصة. 


ث4 الشعر العربي: ل 

على الرغم مما كتب عن الحداثة » فإنها لا تزال تثير الجدل والنقاش 
والخلاف» وقد قدمها بعضهم على أنها موقف صدامي مع الترات؛ لا موقف 
الظاهرة الطبيعية التي عاشها هذا التراث: فقد كان 4 زمانه حديثاً. 

وبعض الكتاب يظن أنه كلما أغرق 4 ساحل 'المفهوم؛ و "المعقول" 
والابحار ثب الغموض؛ يظن أنه أصاب عين الحقيقة؛: ووصل إلى المفهوم 
الحقيقي للحداثة؛ فالحداثة عندهم التنكر بالزي الغريب» وبالصورة التي لا 
وكفامغلافها ا حند» بمعتى أنهنا تتطيل القايوين الآأذب : واغفيال للحويه: 
وهزيمة للغة والبيان. 


ويرى الدكتور رفعت السعيد أن هؤلاء إنُما تبهرهم حضارة الغرب» 
فأخذاو يقلدونه ب كل شيء. 

والشعر عند الناظمين له؛ هو مقاطع من الكلام يتخلّى ناظمها عن 
جميع أوزان الشعر المألوفة» وعن القوال؛ ولكنهم يحاولون أن يأتوا ب كل 
مقطع من كل قصيدة حرة» بشيء من النغم. والشعر بهذه الخصائصء» يرجع 
إلى الأصول الغربية» الشعر الذي تحكون أشطره قصيرة » ومختلفة # أطوالها 
المقطع الواحد. 

أما الدكتورة نازك الملائكة فتذكر أن لبذا الشعر سمات مضللة تُغري 
الشعراء إلى الكتابة فيه؛ ظانين أنهم قد سلسل لبم قياده؛ فإذا هم يقولون 
الجيد والرديء؛ والصحيح والخطأ. وأهم سمات العشر الحر حسب نازك هي: 
1- الحرية البراقة التي تمنخحها الأوزان الحرة للشاعر. 
2- الموسيقية التي تمتلكها الأوزان الحر :. 
3- التدفق الشعرى. 


الحب والمرأة, القرية والمدينة, المجتمع» الزمن» التراث, الوطن 
والوطنية, الرثاء, الانسانية,» وغير ذلك. 


الابتذال» التقليد, الغفموض» خفوت الايقاع, النثرية, وغيرها. وهذه 
المشكلات تتفاوت من شاعر لآخر. 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


ذكرنا سابقاً أن الشعر الحديث ليس خارجاً على الشرع العربي؛ فهو 
موزون» ويجري أوزان العرب الشعرية» لكنه لا يعتمد على نظام الشطرين» 
كما 4 الشعر العمودي» ولكنه يعتمد التفعيلة والقافية؛ والتفعيلة خاصة» 
على أن القافية ركن فيه لكنها ليست رتيبة» ولا يشترط أن تكون موحدة: 
لكنها مع هذا كله تكسب الشعر جمالاً» وعلو نبره. 

ويتكنن الشسن الحر من :خلال النحور الشعرية اث الغئيلات التشابهة: 
وهو قائم على وحدة التفعيلة» وينظم الشعر الحر على نوعين من البحور: 


أ- البحور الصاذفية: مثل الرمل» والمتدارك» والحكاملء والمتقارب والزجر. 


ب- البحور الممزوجة: مثل السريع والوافر. 
وأما الطويل والمديد والبسيط والمنسرح فإنها لا تصلح للشعر الحر. 


فاعلاتن فاعلاتن 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

فاعلاتن 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


وقد يبدأ السطر الأول بأربع تفعيلات متكررة مثل فاعلاتن وهمكذا؟ 
على أنه من المستحسن أن نلاحظ أن السطر الأول شك القصيدة من الشعر الحر 
هو الذي يعين ضرب كل شطرء سواء كان البحر صافياً أم ممزوجا. 

هذا الكلام الذي قدُمناه يمكن أن يكون تمهيدٌ للقول أن الشعر الحر 
يمكن أن يكون له بحور شعرية منها 


1 الادبي وعلم العروض 


الأول: بحر الرجز: وتفعيلته الأساسية هي مستهعلن ١‏ 
ة 
ولبا صورة كثيرة منها متفعلن؛ ومُستَعِلْنَ» ومسنتفعل 
لبا ل بات 6 ل تابات ولعب 
وغيرها / لكن هاه اهمها 
مثال:إنظرما قاله أحمن مطر#غلى هذا الوزن 
قرأتثُ 4 القرآن 
بالاب / داب 
تبت يدا أبي لبب 
داب درب لاب 
مستفعلن / مثفعلن 
فا عْلفت وساكل الاذغات 
ب ب-/ ب اب - -/ - -ا ب 
أن السكوت من ذهب 
البحر الثاني: المتقارب: 
وتفعيلته الأساسية هي فعولن 
ب - 


المثال: من شعر الشاعر محمود دوريش: 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


يقول: 

أحن إلى خبز أمي 

ب اب/ ب --/ ب --/ 
فعول / مفولن / فعولن 


وفهوه أمي 


المثال: عاشيق يأتي من الحرب إلى يوم الزّفاف 
دب--/- ب --/ ب ب --/ - ب - 

فاعلاتن/ فاعلاتن/ فعِلاتن/ فاعلانٌ 

يرتدي بدلته الآولى 

داب --/ باب --/- 

فاعلاتن/ فِعلاتن/ فع/ فا 

ويدخل 


علائن إنظر قصيدة السياب © مخاطبة زوجته 


وأولها: 
أوصدي الباب فدنيا لست فيها 
ليس تستاهل من عيني نظره 


سوف تمضين وأبقى 0 أي حسرة 


أتمنى لك ألا تعرفيها 
البحرائرابع: الكامل 
وتفعيلته الاساسية هى: متّفاعلن 
نا لات 
ولبا صوره كثيرة منها: مثفاعلان: مفاعلن. مثفاعل 
2 204 حكن 4[ 1 > 
المثال: لبدر شاكر السياب الإني لأعجبٌ كيف يمكن ان يخون الخائنون 
ب-/ ب ب لاب -/ ب ب لاب -/ - داب - 
مثفاعلن/ متفاعلن/ متفاعلن/ مُثفاعلان 
أيخون إنسانٌ بلاده 


باب داب ل/ ابا 

متفاعلن / مثفاعلان 
إن خانَ معنى أن يكون فكيف يمكن أن يكون؟ 
دب - /-- ب -/ب ب - ب /- لب اب 


متفاعلن / مثفاعلن/ متفاعلن / مثفاعلان 


الشمسْ أجمل © بلادي من سواهاء والظلام 
داب رب ب دابد/ - داب -/ - داب لاب 
مثفاعلن / متفاعلن / مثفاعلن/ مثفاعلان 
والتفعيلة الأساسية هي فاعلن وتأتي كذلك على أكثر من صورة منها: 


لباه 


* 


فعلن ب ب - 
فعلن - - 
فاعِل - ب - 


ب افع 


القسم الثاني: علم العروض والقافية 


المثال: لنزار قباني 
4 مرفأ عينيك الازرق 
/إباب -/--/-- 
فعْلن / فعلين/ فعلن/ فَعْلن 
أمطارٌ من ضوءٍ مسموغ 
ل/ لد لد /لداب 
فعلن / فعين / فعلن/ فعلن 
ترسم رِحلتُها للمطلق 

ل رس سس /س/ 
فعلن/ فعلن/ فعلن/ فعلن 
مرفأ عينيك الازرق 
-- إب ب-/ --/ -- 

قعل قعل /:قدان / مقن 
لل/ د لد /لداب 
فعلن/ فعلن/ فعلن/ فعلن 
وطيورٌ 2# الابعاد تلوح 

ب ب -/ --/ --/ ب ب - ب 
فعلن/ فعلن/ فعلن/ فَيلان 
تبحث عن جزر لم تخلق 
سس لس ل د 
فعلن/ فعلن/ فعلن/ فعْلن 
ملاحظة: 


هذه الأبحر الشعرية ليست الوحيدة التي ينظم فيها الشعر الحرء 
ولكننا جعلناها أمثلة ويمكن أن يرجع الطالب أو الدارس إلى دواوين الشعر 
الحر؛ مثل ديوان محمود درويشء أو ديوان يوسف العظم (السلام البزيل) أو 
شعر صلاح عبد الصبورء أو البياتي» أو غيرهم؛ وهم كثير » ويحاول أن 
يقطع أن كان قادرا/ فإنه سيجد أكثر مما ذكرنا. 


المدخل إتى تحليل النص الادبى وعلم العروض 


نأمل من مدرسى هذه المادة © الكليات.» أن يجعلوا مثل هذاء من 


تقناع لكلل فاكة جم حقيف: 
أهميةالقافية © الشعر الحر: 


أشرنا 


كربا ونايها أخر العافجة جف لخدو نسي كير ركد إساججها فلم 
-حذلك - أنها ليست رئيسية ولا يشترط فيهاأن تكون موحدة) ذلك 


أن موسيقا الشعر الحر تعتمد على وحدة التفعيلة وهذا يعنى أنه يمثل وحدات 
نغمية متعددة, ممتزجة بوجدان الشاعر الخاص. 


وإذا اشتعزسنا كتتا عن العو اشر نوهد نا أن موقن الشمراة ستخور عد 


تفعيله واحدة مثل محمود دوريش 2 فقصيدته: 'عاشق من فلسطين" »2 التفعيلة 
المتكررة هى 'مفاعلتن" كما لاحظنا ذلك #2 بحر الرمل الذى تكررت فيه 
'فاعلاتن" و4 البحر الكامل '"متفاعلن . 


حأ مأ كح ىل 


وقد نجد العمحجكس )؛ نجد كثرة التفعيالات: وتعود النغكمات الموسيقية 2 
31 6 


: يقوم الشعر الحر على تشكيل الصور العرية الجديدة» والاكثار منها. 


يكثر 4# الشعر الحر الموضوعات الحديثة مثل: الموت؛ والمدينة2» أي 
الطبيعة» والليل والزمان» وغير ذلك. 

صرح النزعة الحزينة فيه» مثل قصيدة “رحلة 4# الليل' للشاعر صلاح 
عبد الصبورء وقصيدة "مطر للشاعر بدر شاكر السياب. 

لا يتفيد الشارع بوحدة القافية» وانما تتنوع. 

تكثر فيه الاساطير. 

وضوح الوحدة العضوية والموضوعية. 

لا يتقيد الشاعر بالتفعيلات العروضية كما 2# الشعر العمودي» وإنما 
يكون التركيز على وحدة التفعيلة. 

كثيرا ما يتسعمل الشاعر 4# الشعر الحر الرمز. كما عند محمود 
درويش» وفدوى طوقان» وتيسير الشبول» وسميح القاسم وغيرهم. 


المصادر والمراجع 
1--* الحمدين الحسي امسن ديوان شعر 
2 «السيق [حنين: لبا قكن جواهر البلاغة ث المعاني والبيان 
والبديع 
المكتبة التجارية الكبرى - مصر. 
3- مدخلإلى تحليلانص أبو شريفة ورفيقه 
الأدبي 
4- المنتتخب من أدب المقالة أميل المعلوف وكمال البازجي 
للقراءة والإنشاء 
5- بجماليون - مسرحية توفيق الحكيم 
6- أحزان صحراوية - ديوان تيسير السبول 


شعر (الأعمال الكاملة) 
7- المتنبي/شاعر الشخصية 
القوية 
8- الشعراء الصعاليك 
9- الأدب والنصوص 
0- ألف ليلة ولييلة 


ومناهجه 


2- مهمة الشاعر # الحياة 


جورج عبدو معتثوق 
دار الكتاب العربي - بيروت 
5 حسين عطوان 2 


د حسن شاذلي فرهود ورفاقه 


بيروت - لبنان 


إعداد رشدي - صالح 
دار ومطابع الشعب 


سيد قطب ط 4 سنة 1966 


سيد قطب 


3- مختارات من النصوص 
الأدبية 

4- تاريخ النقد الأدبي عند 
العرب 

5- ظواهر الأدب العربي 


6- الموجه الفني المدرسي للغة 
العربية 

7- مقدمة ؤ#دراسة الأدب 
العربي الحديث 


8- البلاغة الواضحة 


9- تاريخ الأدب العربي 

0- ديوان شعر 

21- رحلة جبلية - رحلة صعبة 

2- اتجاهات البجاء ث4 القرن 
3ه 

3- الكامل 2# النقد الادبي 

4- ديوان مالك بن الريب 

5-- مقالآت 2 الأدب الأردننن 
المعاصر 

6- البناء الفني للقصيدة العربية 


صالح طلال ومعاذ السرطاوي 


د. طه أحمد الراوي 

دار الحكمة - بيروت 

د. عبد الجليل عبد المهدي ورفاقه 
ط4ك 

د. عبد العليم إبراهيم ط7 دار 
المعارف بمصر 


د. عبد الرحمن ياغي 


علي الجارم ومصطفى أمين دار 
العارك يمصيد 

عمر فروح 

فدوى طوقان 

فدوى طوقان 

قحطان رشيد التميمي 

كيال مصلخطل3 

ما للفتين اتويت 


د. محمد عبد المنعم خفاجي 


7- روائع الأدب العربي محمد نبيه حجاب - دار المعارف 
-. مضر 1973 

8- فن المقالة محمد يوسف نجم ط5 1989 
الجامعة الأمريكية - بيروت 

9- أبعادك النقد الأدبي مصطفى الجويني - الاسكندرية 

الحديث 

0- الإبداع ووحدة الانطباع د. نبيل حداد 
دار جريرء عمان 

1- قضايا الشعر المعاصر نازك الملائحة , 1983 دار العلم 

2- اللص والكلاب - رواية د. نحيب محفوظ 

3- من روائع الأدب العربي هيثم علي حجازي/ الأهلية للنشر 


والتوزيع» عمان 
4- موسيقا الشعر وعلم يوسف أبو العدوس 
العروض 
5- قصةلغة الآي آي يوسف السباعي 
6- القصص القصيرة/11 يوسف إدريس دار الشروق الطيعة 
الثانية 2007 
7- مقامات بديع الزنمان منشورات محمد علي البصون دار 
البمذاني الكتب العلمية 
8- المقامات د. هادي حسن حمودي 


9- تاريخء الأدب العربى عمر فروخ دار العلم للملايين الطبعة 


الأولى 1968 
0- فن القصة د. يوسف نجم 

دار الشروق الطبعة الأولى 1966 
41- دراسات # القصة والمسرح محمود تيمور 

المطبعة النموذجية 


2- فن كتابة القصة حسين قباني 
دار الحيل / بيروت 1979 

1- د. خلوصي؛ صفاء. فن التقطيع الشعري والقافية ط 5 ؛ بغداد. 

2- بكارء يوسف حسين. 4# العروض والقافية دار الفكر؛ عمان: .1984 

3 -الباشميء السيد أحمدء ميزان الذهب 4 صناعة شعر العرب دار 
الكتاب العربي» سوريا. 

4 -الاسعد د. عمر. معالم العروض والقافية ط 1 ؛ الوكالة العربية للنشر 
والتوزيع 1984 . 

5- عتيقء» د. عبد العزيز. علم العروض والقافية دار النهضة العربية للطباعة 
والنشر بيروت "1 

6- العروض الواضح د. ممدوح خصي - دار اليقظة العربية بيروت. طا 

7- موسيقا الشعر وعلم العروض د. يوسف أبو العدوس - ط1 1999 الاردن؟ 

8- ديوان شعراء الأرض المحتلة القدس" نزار قباني ط3 - 1969 م بيروت؟ 


9- ديوان محمود درويش» محمود درويش. 


8 غاايءر|ب وم رهو وعدم سي د ب. 
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